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Nove svetlo pro pamatky

Jak fik& motto letoSnich Dnl evropského dédictvi, radi bychom vidéli
pamatky v novém svétle. Kde ale ono nové svétlo vzit, jak jej uchopit?
Moznosti je vic nez dost. Jednou to mlze byt v Sikovnosti odborniky,
ktefi umné nasvetluji stény historickych palact a vdechuji jim tak
novy zivot, jindy zazafi ono svétlo z podzemi, kde po stovky let na své
objeveni cekaly fragmenty svéta, ktery zde, pravé na tomto misté byl
a tepal kdysi v hlubokém stfedovéku. Nové svétlo, skrze néz se podi-
vame na historicky artefakt a pfenesené i na kus staré doby, nabizi
i restaurator, ktery vracf zaslym dildm jejich pdvodni Zivouci silu. His-
torik umeéni, ktery kdesi v depozitafi nebo na venkovské fafe objevi
zdanlivé ztracené dilo velkého mistra, i ten nam ukazuje pamatky
a dobu minulou v novém svéetle. Osviceny majitel nam pak dokaze
predstavit v jiném svétle i vojenské pamatky, které po desitkach Ci
stovkéach let vyuziti pro neprilis veselé armadni Gcely slouzi najednou
poznani, zdbaveé ¢i prosté odpocinku.

Jednim z nejkrasnéjsich atributl historie je jeji neustala Zivost
a trvala nadéje nachazet v ni néco nového. Déjepis a historie nejsou
nécim neménnym, jako je kamen ve zdi starobylého palace, nybrz
neustdle znovu vytvarenou interpretaci a pribéhem. Objevovat Ize
stéle, pravé diky tomu, Ze se na vétSinu pamatek a celkové i nasi
minulost Ize vzdy podivat v néjakém novém svétle. Pfesné tato
vlastnost je na pamatkach sympaticka — nejsou, ¢i |épe Feceno
nemusi to byt jen neménné exponaty, pouze jakasi torza minulosti
prispendlenéd v muzejnf vitriné ¢i vzacné organismy, nalozené jednou
provzdy v lihu. Jsou to zivé entity, kterym my sami, i diky vySe zmi-
nénym odbornikim &i nadSencim, dokézeme vdechovat novy Zivot
a vidét je tak stale v novém a novém svétle.

Olomouc jako jedno z nejpamatné&jSich mést v nasich zemich ma
se vSemi témito vyznamy bohaté zkuSenosti. Olomoucané stejné
jako hosté naseho mésta jsou témi, kdo zdejsi pamatky ozivuji, neb
v nich i jimi Ziji. Jsem proto presvédcen, ze letosni Narodni zahajeni
Dnu evropského dédictvi mohlo najit sotva vhodngjsiho hostitele, nez
je pravé Olomouc — mésto, kde s pamatkami nejen Zijeme, ale sna-
zime se jim i vdechovat novy zivot a predstavovat je sobé navzéjem
i nasim hostdm ve stéle novém a stéle se menicim svétle.

Martin Novotny, primator statutarniho mésta Olomouc
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Tajemstvi Dolniho nameésti aneb poklady
skryté pod obycejnou dlazbou

Mgr. Richard Zatloukal

| v podzemi se mlze skryvat ono nové svétlo,
v némz pak Ize vidét pamatky a nasi historii jinak,
nez jsme je vnimali a znali doposud. Pod dlazbou,
po niz dnes a denné chod tisice lidi do prace,
za nakupy nebo tfeba ,na kafe, spocivaji stopy
Zivota, ktery zde pred desitkami a desitkami ge-
neraci Zili nasi predkové. Jejich Zivoty byly ne-
pochybné vyplnény spoustou vSednich starosti
a tézkosti, nicméné dost podstatnou roli v nich
méla i stranka duchovni. Tento pfedpoklad v pIné
mife potvrdily nalezy z nedéavného archeologic-
kého priuzkumu v ¢&asti olomouckého Dolniho
namesti, pfi nichz byly odkryty jak zaklady tfi sa-
kralnich staveb, tak i vzacné poutnické odznaky
a desitky hrobd. Mezi témito k vécnosti odkazu-
jicimi prvky ovSem bylo mozné najit i pozlstat-
ky podstatné profannéjsich predmétd, strepy
béznych nadob, odfezky kize nebo treba stopy
po stfedovéké i novoveéké kanalizaci a dokonce
i vibec nejstarsi olomouckou vefejnou dlazbu.
Pohled pod dlazbu skutecné umoznil vidét zivot
pfed bezmdla tisiciletim v novém svétle. Dalsi
kapitoly tohoto poznani pak napisi sami arche-
ologové, az vSechny nalezené poklady zpracujf
a vyhodnoti.

Vzhledem k tomu, ze projekt ,Stavebni Gpravy
Dolntho nameéstiv Olomouci* se realizoval v Mést-
ské pamatkové rezervaci Olomouc, vznikl oprév-
nény pozadavek na archeologicky vyzkum ohro-
zené pamatky, ktery od zarf 2011 a ¢ervna 2013
provedl odbor archeologie Narodniho pamat-
kového Ustavu Uzemniho odborného pracovisté
v Olomouci (foto 1).

Vlastni archeologicky vyzkum, ktery vedl
Richard Zatloukal, byl rozdélen na nékolik
casti: plochy ,A‘ (6509 m?), ,B* (333 m?) a ,C*
(43 m?) byly probadany formou predstihového
vyzkumu az na geologické podlozi, plocha ,D*
byla prozkouména pomoci selektivnich sond
pouze do hloubky dané stavebnim projektem
(maximélné -1,10 m), plocha ,E* byla prozkou-

2. Katastralni mapa s vyznacenymi plochami archeologic-
kého vyzkumu na Dolnim ndamésti.
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ména pomoci detektord, nebot se zde skryvalo
do hloubky jen -0,40 m (foto 2).

Pravéka a stredoveéka archeologicka souvrs-
tvi lezi pfimo pod skladbou soucasné kamenné
dlazby a sahaji do hloubky 1,10-2,50 m, tj. na Uro-
veni povrchu geologického podlozi. Zvrstveni
nerespektuje pfirozeny spad namésti od severo-
vychodu k jihozépadu, ale nariistd smérem k Upati
svahu. Prostor Dolntho namésti byl osidlen jiz
v pravéku, dolozeny jsou aktivity v raném stredo-
véku (napf. pohfebisté kolem Neptunovy kasny),
s rostouci intenzitou vyuzivani plochy namésti
jako trzisté po lokaci mésta ve druhé Cctvrting
13. stoleti roste také mocnost ,odpadnich” vrstey,
a to az do pocatku novovéku (16. stoleti), kdy se
Uroven namésti stabilizovala. K terénnim dpravam
dochazelo také pozdéji v novovéku, kdy mame
z pramenu dolozeno napf. budovani obranného
pfikopu v roce 1758, jehoz pribéh byl s velkou
pravdépodobnosti  archeologickym  vyzkumem
objasnén.

Nejstarsi zjisténé nalezy pochézeji z mladsi
doby bronzové (1250-1000 pF. n. |.) a pfindlezi

5. Zvyraznéna rekonstrukce pldorysu roménského kos-
telaz 12. stoleti.

kulture luzickych popelnicovych poli. Podarilo se
objevit asi deset zérovych hrobl s kremacemi ulo-
zenymi v keramickych urnéch (foto 3).
Nejvyznamné&jsi archeologické objevy se
podarily v oblasti kolem Neptunovy kasny, kde
byly nalezeny predpokladané zaklady kaple sv.
Markéty, poprvé zminéné v pisemnych prame-
nech v roce 1417. Protoze v tomto prostoru bylo
v 90. letech minulého stoleti zjisténo kostrové
pohfebisté z 11.-12. stoleti, méli jsme urcité
indicie, Ze by zde mohla stat i romanska stavba.
Rovnéz tento predpoklad se podarilo prevést
do materidIni podoby tim, Ze 6. fijna 2011 byl
objeven jihozapadni roh kamenné zdéné stavby
romanského stafi (foto 4). Postupné se poda-
filo odkryt pldorys malého jednolodniho kos-
tela zakonéeného apsidou (foto 5). Romansky
kostel byl vloZzen do jiz existujiciho kostrového
pohfebisté, proto jeho stavbu klademe do druhé
poloviny 12. stoleti. Z kostela se zachovalo nejen
zékladové (podzemni) zdivo, ale na dvou mistech
jsme zachytili dokonce jeden fadek nadzemniho
kvadrikového zdiva. Nepochybné nejunikatnejsim

4. Jihozdpadni roh kamenné zdené stavby romanského starf
poruseny cihlovou stavbou novovékého vodniho zdroje.



néalezem je objev fragmentu romanské terakotové
dlazby dochované in situ uvnitf lodi kostela (foto
6). Dlazba byla v terénu zpevnéna a v celku ode-
brana, aby mohla byt v budoucnu prezentovana
pravdépodobné v Arcidiecéznim muzeu Olomouc.
Existence kamenného roménského kostela
svédci o vyznamu mista pred udélenim méstskych
prav a privilegif.

Nekdy na prelomu 12./13. stoleti prestal
romansky kostel svou velikosti vyhovovat, proto
byl obestavén vétsim romansko—gotickym koste-
lem obdobného pldorysu, tj. obdélna lod zakon-
¢end apsidou (foto 7). Druhy kostel byl postaven
na pocatku 13. stolet, nejpozdéji do 40. let 13.
stoletf, tzn. pfed lokaci mésta Olomouc. Kostel mél
podlahu vyhotovenou z bfidlicovych desek, ktera
lezela prakticky ve stejné Urovni, jako plvodni
romanska terakotova dlazba. V nékterych mistech
ale doslo k poklesu romanskeé dlazby, a proto pod
novou bridlicovou podlahou zlstala zachovana.
Romansko—goticky kostel pretrval do pocatku
15. stoleti, kdy k nému byla pristavéna kaple sv.
Markéty (1417). P¥i této pfilezitosti byl ptvodné
plochostropy kostel zaklenut, proto byl do jeho
lodi vlozen pilit a po obvodu bylo pristavéno néko-
lik opéraku (foto 8). Kostel i s kapli sv. Markéty
chétral, jak o tom sved¢i upozornéni bratrim kra-
méarim z roku 1465, kterym se zavézali, Ze budou
kapli |épe udrzovati. Jejich snaha ziejmeé nebyla
dostatecnd, a tak kostel s kapli ve 20. letech 16.
stoletl zcela zanikl, jeho zdivo bylo z&asti vyrabo-
vano a pouzito jako stavebni materidl (foto 9).

Dals§im vyznamnym objevem byl nédlez néko-
lika (tff az Ctyr) Grovni §térkového dlazdéni, které
predstavuje povrch trzisté ve 14. stoleti. Stérko-
vou dlazbu jsme detekovali v celé plose Dolntho
nameésti, takZe je mozné konstatovat velmi vyso-
kou Uroven péce o verejna prostranstvi jiz ve stre-
dovéku.

Protoze geologické podlozi Dolniho namésti je
tvoreno jily, udrzuje se v archeologickych vrstvach
vysoka vlihkost, ktera pfirozenym zpdsobem napo-
maha uchovavani organickych, ale i kovovych
pfedmétl. Proto se podarilo nalézat velké mnoz-
stvi napf. dfevénych predméty, resp. jejich frag-
mentl, popfipadé odfezky kizi. BEhem archeo-
logického vyzkumu Dolniho namésti v Olomouci
bylo nalezeno $est poutnich odznakl (Ctyfi tak-
tka kompletni, dva fragmentarni) ze 13-14. sto-
leti (foto 10). Z Gzemi Ceské republiky je znamo
cca 13 poutnich odznakd, pficemz jeden z nich je
rovnéz z Dolniho néamésti z vyzkumu v roce 1997.
Jedna se tedy o zcela mimoradny soubor, ktery

6. Vypeprované dochované cést terakotové daébyz kon-
ce 12. stoleti, biezen 2012.

7. Zvyraznéna rekonstrukce pudorysu kostela z prvni po-
loviny 183. stoleti.

8. Zvyraznéna rekonstrukce pudorysu kostela z prvni polovi-
ny 13. stoleti s pristavénou kapli sv. Markéty z 15. stolet.

9. Vzajemna poloha véecﬁ objevenych kosteld.
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v Ceské republice nema obdoby. Podafilo se jiz
dohledat mista plvodu nalezenych odznaku — ffi
exemplare s trinici P. Marii s JeziSkem pochazeji
z Céch, odznak s biskupskou postavou predsta-
vuje sv. Servace, ktery byl do Olomouce dopraven
z Maastrichtu. Vétsf fragment poutniho odznaku
zfejmé& pochazi rovnéz z Cach, mensi fragment
nebyl dosud urcen.

Konzervace nalezd dosud probiha a je velmi
pravdépodobné, ze dojde jesté k dalSim prekva-
pivym objevim béhem jejich zpracovani a urceni,
coz se tyka napr. minci.

| kdyz byl na nékterych mistech Dolniho
namésti zachranny vyzkum jiz proveden, nelze
odhlédnout od skutecnosti, ze byl prozkouman

pouze prostor bezprostfedné ohrozeny stav-
bami. MiZeme konstatovat pfedpoklad, ze v okolf
vykopu jsou i nadéle zachovany neporusené
archeologické situace. Prostor Dolniho namésti
je jednim z mala mist v Olomouci, na kterych je
plosné dochovan neporuseny historicky terén.
Diky pochopeni zainteresovanych stran byl
na Dolnim néameésti vyznacen pldorys roman-
ského kostela a osazena informaéni tabule (foto
11). Pavodni zamér prezentace vysledkd archeo-
logického vyzkumu obsahoval jesté sokl s prosto-
rovym modelem kostela, ktery prece jenom Iépe
umozni predstavit si podobu stfedovéké stavby.
Snad se nékdy v blizké budoucnosti podafi tento
zamer naplnit. Foto: Richard Zatloukal

10. Poutni odznaky ze 13.—14. stoleti dopravené do Olomouce z Céch a Maas-
trichtu.

11. Cedi¢em vyznaceny ptidorys romanského kostela na plose Dolniho na-

meésti.



Barokni spolecnost
byla mnohem hravejsi,

Rozhovor s Tomasem Hanzlikem

Obyvatelé historickych mést ¢eskych zemi maji
pfinejmensim jednu spolecnou zkusenost: denné
chodi kolem baroknich pamatek, kolem palaci
Slechtickych i bohatych méstanskych rodd, chra-
mu a kapli i riznych socharskych dél. Konkrétné
Olomoucané takovou zkuSenost zaZivaji skutecné
v pIné mite, protoze paméatek na 17. a 18. stoleti je
mésto doslova plné. Presto vSak, i kdyz si uz na-
jdeme Cas a snazime se tato krasna dila architek-
td, sochafl a Stukatérd vnimat, mame pred sebou
jen némé formy, které samy o sobé& sotva mohou
dat divakovi vjem atmosféry doby svého vzniku.
Hledime na pamatky, aniz bychom dokazali videt
i jejich zivot a plvodni obsah. Vidime slupky, byt
krasné a esteticky pusobivé, le¢ porad jen slupky,
kterym schazf zivot.

Tim, kdo nas dokaze snad alespon na chvi-
li pfenést a ukazat barokni pamatky v novém,
¢i |épe feceno v plvodnim svétle, je hudebnik
a skladatel Tomas Hanzlik. Jeho barokni ope-
ry a originalni hudebni a divadelni soubor En-
semble Damian dovoluji zazit i dneSnimu clo-
veku alespon zlomek toho, jak barevné, pestré
a emotivni ono barokni obdobf bylo. Jak fiké To-
méas Hanzlik, lidé baroka byli mnohem hravejsi
a svym zpusobem détstéjsi, nez jsme my. Pra-
veé tomuto duchu pak do znac¢né miry odpovida
i podoba tehdejsi architektury, coz dnes nejsme
dost dobfe schopni rozpoznat.

Dovolme si tedy na chvili sejmout z o¢i a mys-
li nasi funkcionalistickou pfikryvku a vnimejme
svet takovy, jaky byl pred tfemi sty lety. Pamat-
ky pfece nemusi byt 365 dni v roce jen némymi
budovami, chladnymi palaci a chramy ¢i sochami
s té&zko srozumitelnou symbolikou. O tom, jak
zilo mésto pred tfemi staletimi, jak se lidé bavili,
v jakém svétle oni sami vidéli dobové umeéni'i za-
bavu, jsme si povidali s Tomasem Hanzlikem. Po-
kusme se tedy i my na chvili vidét minula staletf
v novém, Ci lépe feceno plvodnim, originalnim
svétle.

nez jsme my

Zaénéme barokni operou, ke které mate
velmi blizko. Co vlastné takova opera pro c¢lo-
véka v 17. nebo 18. stoleti znamenala?

Barokni opera byla nejvétsi moznou zaba-
vou pro clovéka té doby. Co je dnes pro drtivou
veétsinu lidi to nejzabavnéjsi, muzikaly, cirkus
nebo rdzné estradni zabavy, tim byla pro tehdejsi
vefejnost opera, tedy ta nejopulentnéjsi zabava.
Na opefe se navic podili prvky vSech moznych
umeni, at uz literatury v libretu, esteticna a vytvar-
ného umeéni v podobé malovanych kulis a kos-
tymd a samoziejmé i hudby. Velmi ddlezitym prv-
kem byly machiny, pohyblivé stroje a vymeny kulis.
Na dobovych plakatech, které lakaly publikum
na predstaveni, bylo ¢asto vetsim pismem psano,
kolik je v kuse vymen, tedy kolik uvidi novych kulis,
nez kdo slozil hudbu. Soucasti celé této velké
masinérie byla i pfislusna svételnd show. Oni
samozrejme méli jiné, omezenéjsi technické pro-
stredky, nez jsou dnes, ale dovedli si poradit. Byli
schopni mechanickymi prostfedky a svickami Ci
pozdgji petrolejovymi lampami docilit velkych své-
telnych promén. Soucasti predstaveni nebo tfeba
také riznych zahradnich slavnosti byval ohnostroj,
ktery mélo publikum také ve veliké oblibé. Neékteri
skladatelé tvorili i specialni skladby, zvlastni suity,
ur¢ené vyhradné jako doprovod k ohfostroji.

To museli byt asi zdatni muzikanti, aby byli
slySet pfi ohriostroji...

Ano, to je pravda, musela to byt vyrazna, hlu¢na
hudba, aby prehlusila ohnostroj. Byl to do znacné
miry extrém. Také kdyz to chce dnes nékdo rekon-
struovat, musi najmout velké mnoZzstvi predevsim
dechovych nastrojd, aby s tim uspél...

Zminil jste plakaty, které zvaly na operu.
Opera byla tedy od pocatku komeréni zaleZitosti
a mésto bylo pIné plakatu?

Zpocatku se jednalo predevsim o zélezitost
aristokratl, operni predstaveni se odehravala
v rezidencich v uzavfené spolecnosti. Uz nékdy
na zacatku 17. stoleti se toho ale chopili rizni



DNY EVROPSKEHO DEDICTVI | NARODN| ZAHAJENI | OLOMOUC 2013 .

podnikavci, ktefi pochopili, jaké moznosti se
tady naskytaji. Vznikla verejna divadla, kam mohl
kazdy, kdo si koupil vstupenku. Takto se to vyvijelo
po celé sedmnéacté stoleti, hralo se jak v reziden-
cich, tak ve vefejnych divadlech, pficemz byl obsah
vice méné stejny a rozdil byl vlastné jen v tom,
kdo provozovani opery zaplatil. Do rezidenci cho-
dili navstévnici s pozvankou, verejna divadla tiskla
plakaty a tak zvala své publikum.

V Olomouci byla také verejna opera?

Nevim, kdy presné to zacalo tady, nicméné
jisté je, ze i Olomouc méla sva vefejna opernf
predstaveni. Tady se ale slusi podotknout, Ze
Olomouc mé jedno prvenstvi ve velmi pfibuzné
oblasti, a to ve vefejném koncertovéani. Skupina
vzdélanych Slechticl, vystupujici v poloviné 18.
stoletl pod tajemnym nazvem Societas Incognito-
rum, poradala v Olomouci koncerty a zvala na né
verejnost, coz byla tehdy opravdu novinka. Pokud
jde o operu, je znamo, ze olomoucti biskupové si
davali uz od pocatku osmnactého stoleti k naro-
zenindm napsat operu. Tim byl znam predevsim

T
4. (WA

Barokni divadlo, dobova ilustrace divadla pod sirym nebem.

kardindl Wolfgang Hannibal ze Schrattenba-
chu, velky milovnik uméni, ktery studoval v Rimé
a dlouho pusobil v Itélii, takze ddvérné poznal
tehdejsi italskou operu. Na Moraveé uved! asi dvé
desitky oper a pres tficet oratori.

Diky olomouckym biskupim se pry Sifily
opery i do jinych mést.

Ano, zatimco v Olomouci biskupové Gradovali,
Casto se bavili na svém letnim sidle v Kromérizi,
kde na zamku provozovali opery, pfipadné na bis-
kupském zamku ve Vyskove. To se tyka predevsim
jiz zminéného kardindla Schrattenbacha. V zimé
kardinal pobyval ¢asto ve svém brnénském paléci,
ale vzhledem k tomu, Ze Slo o obdobfi pustu, kdy
bylo zakézéno provozovat sveétskou zabavu, zde
zaznivala Casto zase oratoria.

Kde se hravaly opery v Olomouci?

Samozfejmé na dvore biskup(, ale nejen tam.
Opery se provozovaly napfiklad v premonstrat-
ském klastefe na Hradisku. V dobé, kdy v klas-
tefe prebyvala cisafovna Marie Terezie, zde byla
provedena opera v hanactiné O Landeborkovi,

.__:) .

Repro: archiv Tomase Hanzlika




Tomas Hanzlik, skladatel baroknich oper, $éf souboru En-
semble Damian, poradatel festivalu Baroko a velky propa-

gator barokni kultury. Foto: Vendula Johnova

o obléhani Olomouce. Ta se mimochodem docho-
vala. Odehrana zde byla fada jinych oper, z nichz
se ale dodneska dochovala jen tisténa libreta,
hudba nikoliv. V olomouckych klasterech se navic
odehravaly také rizné alegorické hry. Nevime ale
presné, jakou podobu mély.

Opery provozovali také svétsti aristokraté?

Ano, o moravské Slechté v tomto sméru ale
pfehled nemam. Znamy je tfeba hrab& Spork,
ten byl coby objednavatel oper srovnatelny
s olomouckym Schrattenbachem. Opery zazni-
valy na rlznych mistech, ¢asto je totiz provozo-
valy italské koCovné spolecnosti. Ty mely néja-
kého agenta Ci zprostfedkovatele, ktery nabizel
jejich predstaveni na zamcich, a Slechtic, ktery
byl pfi penézich a mel o nové umeéni zajem, si
pak mohl jejich vystoupeni objednat.

Vizualni podoba barokni opery byla takova,
Jakou predvadi vas soubor Ensemble Damian?

Neni to totéZz PredevSim my nesvitime svic-
kami, ale z mnoha praktickych divodud elektric-
kymi svetly. J& jsem mél moznost jednou v Zivoté
vidét operu pfi nasviceni svickami, byla to fran-
couzska inscenace Jeana Philipa Ramona Castor
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a Pollux ve Stavovském divadle a to byl takovy
zazitek, Ze pravé od té doby jsem fenoménem
barokniho divadla fascinovan. Svétlo, které vyda-
vaji svicky, je Uplné jiné nez svétlo elektrické,
i kdyz se da castecné napodobovat. To svétlo
je mekké, pohybuje se, protoze plaminky svicek
mihotaji, Zivy ohen ma v sobé kouzlo, které neu-
mim popsat slovy. Po tfech hodinach toho pred-
staveni jsem byl natolik uneseny, ze jsem nechtél,
aby to vliibec prestalo! Svickové svétlo je prosté
nenahraditelné.

Masky a kostymy a celkovy vyraz, to jsou asi
dalsi &asti nenapodobitelné vizuality baroknich
oper...

To ano. Barokni divadlo se vibec nesnazi
dosahovat néjakého realismu, ve své podstaté
jde o stylizované predstaveni. Je zcela zamérné
nadsazené, fantaskni a pohadkové. Objevuji se
tam ruzné priSery, bohové se snéSeji z nebes,
démoni vystupuji z hlubin, herci jsou tak vlastné
napul pojati jako loutky, Casto se vznéseji, obCas
se vznasely dokonce celé soubory. Byla to efektni
podivana, fascinujici show. Na druhou stranu je
ale tfeba pfipomenout, Ze barokni divadlo nebylo
tim kukatkovym typem, jaky zndme dnes, kdy se
vSude zhasne a nasvicené je jen jevisté. Svétlo
bylo i v hledisti a bylo docela normalni, Zze kdyz
nékoho hra nebavila, povidal si s ostatnimi nebo
se bavil jinak. Ostatné taky barokni opera trvala
Cistého Casu dejme tomu tfi hodiny a mezi tim
byla jeSte nejaka intermezza, takze nakonec sedél
divék v divadle tfeba ctyfi pét hodin. To svétlo
ovSem nebylo ostré, bylo to pravé ono svickové
svétlo, které vlastné v celém divadle vytvarelo
takovou fantaskni snovou atmosféru. V takovém
tlumeném jemném svétle jsou i lidé krasnéjsi...

Dnesni pohled na barokni stavby, které jsou
treba peclivé zrekonstruované, ale neni v nich
onen pfirozeny dobovy Zivot, tedy nakonec asi
stejné ukazuje néco jiného, neZ ¢im ty paldce
kdysi opravdu byly...

To je pravda a je to asi taky ten dlvod, proc ja
osobné nebaziruju dogmaticky na tom, aby byly
pfi nasich predstavenich dodrzovany kompletne
vSechny slozky barokni opery. Ono by to ani neslo.
Tehdejsi divak mél jiné vnimani, jinak dokazal
rozkliCovat rdzné jinotaje, které byly v déji opery
zakdédovany. Tehdejsi divak to umél a bavilo ho
to, jinotaje, alegorie a jemné odkazy byly pfiroze-
nou soucasti opery, taky se nemohlo vSechno fict
naplno, ale prostrednictvim nejakého obrazu to
mozné bylo. Kdyz se tfeba objevilo néjaké antické
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boZstvo, v divacich to okam?zité asociovalo néjaké
typické hfichy onoho konkrétniho bozstva. Vidél
jsem tfeba operu, kterd se provozovala na néja-
kém Slechtickém dvore v Itélii, v niz bylo jednim
z takto ukrytych poselstvi legitimizovat cizoloZstvi.
Kdyz muze bdh, pro¢ by to nemohl i ten Slechtic...
Dnesni divék by tém zakédovanym podobenstvim
nerozumél. Myslim si, ze uzit si dnes barokni
operu znamena uzpusobit ji trochu nasemu pove-
domi a naSemu vnimani. Nelze pouzivat kéd, ktery
je nesrozumitelny.

Barokni divadlo je typické nejen vyraznymi
gesty, kostymy i déjem, ale také dost pestrymi
kulisami. Myslite, Ze se tenhle duraz na este-
ticky viem projevoval i jinde v barokni kulture?

Ano, uvédomme si, 7e celd barokni archi-
tektura je vlastné odvozena od kulis! Domy se
vlastné snazi tvarit jako kulisy a jsou tak koncipo-
vany. Podivejte se na baziliku na Svatém Kopecku.
Zdola to vypada jako fantastickd ohromna monu-
mentalni stavba, kdyz ji pak ale prozkouméte
avidite i zezadu, je zfejmé, Ze to je do znacné miry
kulisa, postavena na skvélém misté, s perfektnim
Umyslem architekta. Stejné tak barokni oltare,
vidél jste je nékdy zezadu? Vzdyt i to jsou kulisy!

4 - I

Nové barokni divadlo v ramci baroknich slavnosti v Olomouci.

Baroko je prosté takové divadelni obdobi, vSechno
je v ném hodné zaméfeno na efekt. S minimem
prostredkd dosdhnout v divacich co nejplsobi-
véjSiho Ucinku, pouzit papirmas a vyvolat dojem,
ze vidime zlato a mramor. Efekt toho ohromeni
divéka pfitom ale mél vzdy sméfovat k nejaké
zasadni ideji a k poznani. Tehdy byla za takovym
pfedstavenim nebo za néjakou podobou archi-
tektury obvykle néjaka hlubsi myslenka, néco se
mélo sdélovat, v naSem prostredi obvykle kato-
licka vira. Vzdy v tom bylo pfitomno néjaké pro-
pojeni toho vesmirmého s pozemskym, a to nejen
v cirkevnich dilech, ale i ve sveétskych operach.
Vzdy tam byla néjakd podobenstvi, sméfovalo to
ke katarzi a k néjakému poselstvi. Naproti tomu
dnes to vypada, ze bombasticky efekt mnohych
show méa smerovat predevsim k namasténi neci
kapsy. Myslim, Ze krédem tehdejsSiho umélce by
se mohli fidit i umélci dnesni — aby do té zabavy
schovali néco vyssiho, aby divaka udélali aspon
o trochu lepsim.

KdyZz jsme se dotkli architektury, myslite,
Ze dnesni podoba baroknich staveb odpovida
tomu, co vidéli nasi predkové nékdy v sedmnéc-
tém a osmnactém stoleti?

Foto: Jan Andreas



Myslim, Ze to, co vidime na stavbach z tohoto
obdobi dnes, odpovida spiSe takové klasicistni
barevnosti, opatrngjsi, stfidmejsi, odlehcené,
lomené barvé.. Myslim, Ze to je dano i tim, jak je
dnes znecisténé ovzdusi, musi se pouzit barvy,
na nichz nebude to znecisténi za chvili tak moc
vidét. Jsem si jisty tim, Ze barokni stavby ve své
dobé mély pestrejsi tvar, Zze barvy byly sytéjsi,
pIngjsi.

KdyZ v baroknim prostfedi hrajete barokni
operu, da se fict, Ze se v té chvili divdk aspori
na chvili podiva zpét do doby pred tfremi staletimi?

Rekl bych, 7e na tom to je postavené. Je to
snaha ozivit esprit baroka. Ono nés ostatné vsude
obklopuje, nenito jen ta architektura, jsou to treba
i pohadky, které zname. Je to kéd, ktery v nés aso-
ciuje néco pfijemného, néco z détstvi, urcitou nai-
vitu. VSechny barokni opery konci happy endem.
Lidé tehdy zili v tak tézkych podminkéach, zazivali
valky, morové epidemie a podobné hrlzy, Ze si
nemohli dovolit mit jeSté depresivni uméni. To my
dnes ano, hodné soucasného uméni je depresivni.
Verim, ze prave ta mila naivita soucasného divaka
na baroknich operach bavi a pfitahuje. Bavi je
na tom to, co asociuje détstvi a pohadky.

Myslite, Ze tehdejsi lidé méli tedy bliz
k pohadkam, Ze byli naivnéjsi?

Oni si hodné radi hréli, tfeba i kvili tomu, ze
svét ve skuteCnosti pfinasel ty zminéné hruzy.
My si skoro vibec nehrajeme, je to vidét tfeba
na obleceni — nasSe obleceni je strasné funkcio-
nalistické, Ucelové, racionélni, zatimco v baroku
se lidi docela hastrosili, brali si na sebe az bizarni
oblecky. Pfitom by ale lidi radi blbnuli i dnes! Kdyz
se jim da ta moznost, radi se previékaji do kos-
tymU a hraji si. Ve skutecnosti se ale obvykle cho-
vame jako takova prevazné funkeni spolecnost.
Onu hravost a détskost v sobé dost silné potlacu-
jeme, plsobime spi$ dojmem upjatych bankéra...
Délam tady v Olomouci détskou operu a déti to
zboznuji. Kdyby to byl jen pévecky sbor, coz byl

puvodni zamér, byla by to asi trochu nuda, jakmile
z toho ale udélame takovouto hru, pfi niz mizou
hrat divadlo, je to Gplné jiné. V tom je ten rozdil
— smét si hrat. V osmnéactém stoleti pripravovali
Zaci gymnazii s uCitelem dvakrat béhem Skolniho
roku divadelni predstaveni, v némz mimo jiné
predvedli, ovsem formou hry, co se naucili v lating,
ve vystupovani, v deklamovéni. Celé se to samo-
ziejmé délalo na principu barokniho divadla. Kdyz
takto mohli studenti ve formé hry predvést, co
umi, hned pro né ty mésice ve Skole mély i néjaky
prakticky vyznam. My naproti tomu u devadesati
procent véci, které se ucime, netusime, proc se
je méame ucit, a pak je také rychle zapomeneme.

V ¢ervenci Olomouc zaZila prvni ro¢nik Olo-
mouckych baroknich slavnosti. Chcete porada-
nim takovych akci oZivit barokni pamatky a vratit
aspori na chvili lidem onu hravost?

Ja prosté citim, ze se dnesSnim lidem nedo-
stava toho, co jsme si tady vyjmenovali. Délam
to s Umyslem ozivit néjaké, byt historické, ale
stéle platné poselstvi této kultury. To, ze se s tim
morfime, piplame, malujeme kulisy, nacvicujeme
predstaveni, mifi k tomu, abychom pobauvili divéka
a soucasné mu ukézali néco ze sféry kosmu,
néco z toho, co nas presahuje. Porad tvrdim, ze
baroko bylo posledni epochou, ktera na tohle
dbala, zatimco devatenacté stoleti je uz dobou
fascinace technikou a strojem. Spousta lidi uz
od té doby mysli jenom na to, co ma délat, co je
¢ekav té bance nebo na UGradé, a nediva se vibec
vzhlru. J& vim, Zze je mozna trochu nebezpecné
divat se pofad nahoru, ale ja to délam, v Olo-
mouci i v jinych méstech. Vzdyt na téch fasadéach
je porad néco k vidéni, mizete okem spocinout
na jakémkoliv misté a vSude najdete néco kras-
ného. Dnes lidé vétSinou koukaji spi§ na zem,
tfeba aby do nékoho nevrazili. Mnozi ani neznaji
ty barokni fasady, nahoru se uz prosté nedivajl.
A tohle bych rad nasimi aktivitami aspon na chuvili
zménil. Michal Folta
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Z prachu do vystavni siné
Umelecka dila a moznosti novych ,objevu*

Mgr. Tomas Vales, Ph.D.

ZapraSené police muzejnich depozitéard, skryta
zakouti chramovych staveb nebo ruch aukcnich
sinf, vSechny tyto prostory a nejen ony zvedaji
vétsiné historikd umeénf krevni tlak. Paradoxné
je to vétsinou z divodu jejich stavu zachovani,
odcizeni umeéleckych pfedmétu, pfipadné daldich
faktor(, které hrani¢i s inosnosti obecné nasta-
venou ve spolecnostech akceptujicich hodnoty
kulturniho dédictvi. Existuji v8ak i vyjimky, a to
ve chvili, kdy historik uméni opusti pohodli své
pracovny a vyda se na cestu za ,objevy" nezna-
mych uméleckych artefaktd. Slovo objev je vSak
treba jiz od zacatku brat s nutnou rezervou, jeli-
koz vétsina téchto dél byla napfiklad zazname-
nana v historickych pramenech nebo se s nimi
bézné setkavaji navstévnici jednotlivych cirkev-
nich staveb, pfipadné zaméstnanci muzei a ga-
lerii ve svych depozitafich. Spise tak jde o jejich
uvedeni do povédomi odborné Ci Sirsi vefejnosti,
prehodnoceni jejich vyznamu, ¢i odhaleni osoby
tvlrce dila. VSechny tyto tfi aspekty tvori nedil-
nou soucast uméleckohistorické prace nesouci
soucasné jista Uskali a nesnaze. Nelze vyrazit
do terénu nepfipraven, a proto je nutné sledovat
dobové pisemné prameny, literaturu, osvojit si
znalectvi konkrétnich vytvarnych technik, smért
a vybavit se notnou davkou trpélivosti. Vse vyse
zminéné by naslo té€zko uplatnéni bez urcitého
vrozeného citu pro véc, schopnosti prekonavat
problémy v mezilidské interakci a samoziejmé
poradné davky Stésti, které stéle stoji za témi

skych mést, nabidla spolecné se svym okolim
umélcim velké mnozstvi moznosti podileni se
na rozmanitych zakazkéach. Mecenasské aktivity
svétské aristokracie, méstanstva a samoziejmé
cirkevnich instituci mély svou kontinuitu od stre-
dovéku az do nedavné minulosti. Mohla na nich
participovat nejen plejada domacich morav-

skych tvurc(, ale rovnéz umeélci, jejichz vyznam
dalece preséahl historické hranice Moravy. Prave
toto podhoubi umoznilo vznik bohaté zdobenych
a umeélecky vybavenych komplext aristokratic-
kych sidel, klasterd, poutnich chrémi nebo més-
tanskych domu, které dodnes tvofi patef naseho
kulturniho dédictvi. | kdyz se v pfipadé umélec-
kych dél starsich obdobi dostavame do kontaktu
s pouhym torzem pdvodniho stavu, je stéle mozné
nachazet prakticky neznamé vytvarné artefakty,
které svou kvalitou, vyznamem a osudy rozsifuji
nejen poznani nasich kulturnich déjin, ale oboha-
cuji déjiny uméni také v mezinarodnim kontextu.

Pffpad & 1

Premonstratskd kanonie na Hradisku u Olo-
mouce, kterd bylajednim z nejddlezitéjSich klaster-
nich aredld nejen na Moravé, ale rovnéz ve strednf
Evropé, ukryvala za staleti své existence mnohé
vytvarné poklady, jez vak byly po zruSeni klastera
(1784) rozptyleny v rozprodejich a aukcich. Mnohé
z nich byly zniceny, ¢ast na své znovuobjeveni
stéle ¢eka a k existenci nékterych se zatim vazou
pouze urcité indicie. To byl do nedavné doby rov-
néz pripad dvojice platen spojenych se jménem
jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti rakouského
barokniho malifstvi Paula Trogera (1698-1762).
Mezi jeho nejdllezitéjsi dila na Morave patfi monu-
mentalni nasténna malba predstavujici Zdzracné
rozmnoZeni chlebl a Nasyceni zastupl v pro-
storach letniho refektare a soucasné slavnostniho
salu hradistské prelatury, vznikla roku 1731 za pfi-
spéni malife iluzivnich architektur Antonia Tassiho.
Ve fficatych letech 18. stoleti jeho spoluprace
s kanonii pokracovala dodanim oltarnich platen,
z nichZ se v chramu na Svatém Kopecku docho-
valy obrazy se sv. Mari Magdalenou a sv. Petrem,
Andélem Strazcem a sv. Pavlinou. Obrazy z nésle-
dujicich let byly prozatim povazovany za ztracené,
a to vCetné dvou platen, za néz mél malif v roce
1743 obdrzet 250 zlatych a jez byla od zrusenf
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klaStera nezvéstna. DoloZzenému namétu jednoho
z nich odpovidali tfi velice podobné olejové skici
nachazejici se v rakouskych a némeckych galeri-
ich, které prinesly predstavu o podobé jednoho ze
ztracenych obrazi. Pravé znalost zminénych skic
umoznila identifikaci dosud nezvéstnych origindld
nachazejicich se bez povSimnuti v kostele sv. Vac-
lava v Racicich na Trebi¢sku, kam se dostaly nej-
spiSe po rozprodeji inventare zruseného klastera
na Hradisku.

Pro jednoznacné urceni Trogerova autorstvi
hovorila samotna malifska kvalita platen, ktera
byla zfejma i pres jejich velmi neuspokojivy stav.
O Trogerové autorstvi nés ujistuji fyziognomické
znaky jednotlivych postav, modelace draperie
s plnym vyuzitim stin(, provedeni detaild, jako
jsou vousy, usi Ci ruce ukazujici na dokonalou
znalost italského malifstvi 18. stoleti, a v nepo-
sledni fadé celkova svételna koncepce a puso-
bivost typickéa pro tohoto autora. Popis souboje sv.
Petra se Simonem Mégem zachytila mimo apo-
kryfnich textd také Legenda Aurea, jejiz podani je
tén do relativné malého prostoru, coz zduraznuje
vztahy mezi jednotlivymi postavami. Stfed platna
tvofi postava sv. Petra se zdvizenou pravici sme-
Fujici k padajicimu Simonu Méagovi. Na vélcovém
soklu zdobeném reliéfy sedi na triinu pod balda-
chynem cisaf Nero pozorujici odehrévajici se dé;.
Pod triinem se na jednom ze schodd nachazi sv.
Pavel se slozenyma rukama a svym atributem
v podobé mece u nohou. Vyjev dopliuje postava
zeny s ditétem, patfici mezi oblibené Trogerovy
motivy, které mizeme nalézt i na dalSich malffo-
vych platnech.

Druhy obraz, jehoz Citelnost byla snizena sta-
vem zachovani, se podafilo urcit jako tzv. apostol-
sky sném, ktery fesil zachovani obfizky a dalSich
rituélnich predpist u pokfténych pohanu. Prave
odpoutani se od Zakona bylo Ustredni Pavlovou
tezi potvrzenou apostoly v Jeruzalémé (Gal 2,
1-10). Samotn4 volba ikonografie byla jist& inici-
ovana objednavatelem obou platen opatem Pav-
lem Véclavikem a potvrzuje tak jeho zajem o obée
apostolské knizata. Opat Vaclavik zvolil neobvyk-
lou ikonografii s ohledem na svého patrona sv.
Pavla. Oba obrazy sou¢asné poukazuji na misie
a apostolat, které patfily vedle dalSich aktivit
mezi zékladni Ulohy plUsobeni premonstratského
radu. A byl to prave sv. Pavel, kdo svym pristupem
ke kazatelské a misijni Cinnosti a jiz zminovanym
odpoutanim se od danych nabozenskych pred-
pisl prispél k rychlejsimu Sifeni krestanstvi. Opat

Véclavik tak i prostfednictvim této objednavky
navéazal na své predchldce, tedy predstavené
vyznamné cirkevni instituce. Zaroven se vybérem
pomérné neobvyklé ikonografie hlasil k dilu obou
apostolskych knizat, ale pfedevsim také k progre-
sivnimu a snad mdzeme fici i reformnimu odkazu
svého osobniho patrona apostola sv. Pavla.

Prekvapivy nalez souvisejici se soustavnym
prizkumem dochovaného pamétkového fondu
Moravy a Slezska tak pfinesl po blizSim posou-
zen{ dvojici Trogerovych platen, kterda muizeme
fadit k jeho nejkvalitnéjsim, ta doplnila poznani
jedné z mnoha slozek barokni vytvarné kultury
na Moravée. Nasledujici zvefejnéni objevu ztrace-
nych obrazli umoznilo jejich restaurovani a pre-
zentaci v ramci vystavniho a publikacniho projektu
,Olomoucké baroko. Vytvarna kultura 1620-
1780" a nasledné se platno Sv. Petr pfi souboji
s Simonem Méigem stalo v podob& zapUjcky
soucasti stalé expozice Arcidiecézniho Muzea
Olomouc. Diky kontaktim s kolegy v zahranicf
byla obé dila rovnéz zarazena do posledni mali-
fovy monografie, kterou pfipravil znalec Trogerova
dila Dr. Johann Kronbichler z diecézntho muzea
v severoitalském Brixenu.

Pripad ¢. 2
Zatimco Trogerova platna byla ukéazkou ,nové’
nalezenych umeéleckych dél nachazejicich se
plvodné v olomouckém prostredi, tak v pfipadé
konvolutu baroknich kreseb nedévno objeveného
ve sbirkach Vlastiveédného muzea v Olomouci jde
o zcela jiny pfipad. Dosud neni jasné, jakou sou-
hrou osudu se soubor kreseb pochéazejici z vetsi
Casti pravdépodobné z umélecké pozustalosti
znojemského malife Josefa Winterhaldera ml.
(1743-1807) do sbirek olomouckého muzea dostal.
Vime v3ak, ze mensi pocet blize neurenych kre-
seb se nachézel jiz ve sbirkdch olomouckého
mestského historického muzea a po slouceni
s mistnim Muzeem Vlasteneckého spolku muzej-
niho (1951) se stal souléasti sbirek dnedniho
Vlastivédného muzea. Jeho reidentifikaci a nové
urceni, stejné jako uvedeni do povédomi odborné
i laické verfejnosti umoznila spoluprace mezi Vlas-
tivednym muzeem a Ustavem d&jin uméni Aka-
demie v&d CR vvi, diky niZ se kresby podafilo
uvést nejen do literatury, ale rovnéz prezentovat
prostrednictvim vystavy.

Cely soubor, o jehoZ provenienci se z muzejni
karty mnoho nedovime, ¢ita celkem tficet devét
rizné technicky provedenych kreseb. Hlavnim
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faktorem urcujicim vyznamnost této kolekce je
vSak homogennost jeji podstatné casti. Mimo
nékolik dilcich kreseb evidentné mladsiho data
(pfevazné z prvni poloviny 19. stoleti) je tvorena
kresbami, které mizeme, a to i pres absenci jaké-
koliv signatury Ci sekundarniho autorského pfi-
pisu, povazovat pravé za autenticka dila ve Zno-
jmé pusobiciho malife Josefa Winterhaldera ml,
nejvyznamnéjsiho zéka Franze Antona Maul-
bertsche (1724-1796). Josef Winterhalder ml,
pochéazejici z jihonémeckého Voéhrenbachu, patfi
bez pochyby mezi nejdllezitéjsi predstavitele
pozdné barokniho malifstvi nejen na Moravé, ale
také ve stredni Evropé. Béhem svého plodného
zivota vytvoril nékolik desitek uméleckych reali-
zaci, Citajicich oltarnf obrazy, drobné olejové skici,
kresby, ale rovnéz rozséhlé nasténné malby.

Dochovany soubor kreseb je vyjimecny prede-
vSim svym tématickym zabérem a také casovou
S, protoze jsou v ném obsazeny prace vzniklé
nejen béhem malifova Skoleni, ale také za jeho
pUsobeni v Maulbertschoveé dilng, doplnéné ukaz-
kami z jeho samostatné tvorby a konvolut vrcholi
kresbami vzniklymi okolo roku 1800. Nekteré
z nich maji podobu zédznam( vyuzivanych umél-
cem v ramci dilenské praxe, mnohdy nesou ruko-
pisné poznamky ohledné barev nebo ikonogra-
fické naplné; casto jsou pro né pouzity utrzené
Casti papird nebo rubové strany architektonic-
kych pland a nejde tedy o typické ukazky kres-
litskych dél, které by se staly objekty dobového
sbératelského zajmu. V souboru se tak nachazeji
napfiklad kresby podle sadrovych odlitk( antic-
kych dél, které slouzily jako vzor pro cvi¢eni mla-

Barokni malif Paul Troger vytvoril pro opata klastera Hradisko nejen freskovou vyzdobu, ale i dvé velka platna, zpodobujici
svatého Petra (na snimku) a svatého Pavla. Historici uméni o nich védéli ze zéznamd historiografa Johanna Petra Cerroni-
ho z roku 1807, nikdy je vSak nevidéli. Obrazy totiz z Hradiska zmizely po zruSeni kldstera v ramci josefinskych reforem.

Neddvno se je po vice nez dvou staletich podarilo nalézt.

Foto: Muzeum uméni Olomouc



dych uméleckych adeptd napfiklad na videnské
akademii, nebo studie podle pracf jinych autord,
jejichz kopirovanim si umélci nejen procvico-
vali rizné ulohy, ale také obohacovali repertoar
své dosavadni tvorby. Takovym pfipadem je rov-
néz Winterhalderlv vérny zdznam obrazu Andé/
straZce od Karla Harringera, namalovaného roku
1728 pro olomoucky kostel Panny Marie Snézné,
kdy celkovy charakter kresby svédéi o hledani
vlastniho typu vytvarného projevu. Ten vSak uz
nachazime na rubovém kresebném zaznamu
sedici zenské postavy s odhalenymi nadry zachy-
cujicim stranové prevracenou podobu obrazu
La Paresseuse italienne (1757), jehoz auto-
rem byl Jean-Baptiste Greuze (1725-1805),
a je vice nez pravdépodobné, ze zdznam vznikl
dle grafického listu. Postavu zeny Winterhalder
nacrtl zivymi tahy pera o rdzné intenzité a doplnil
o pro autora nezvyklé Srafury provedené tuzkou
a uhlem. Kresbu také oznacil ndzvem Greuzova
obrazu La paresseuse. Pres charakter doda-
te¢ného zaznamu podle prace jiného autora ma
Zensky oblicej jiz rysy typické pro dalsi Winterhal-
derovy figury.

Poskytl-li  Winterhalderovi prvni umélecké
impulsy jeho stryc a sochaf Josef Winterhalder
st, byla to osobnost Franze Antona Maulbertsche,
kdo mu nabidl idedln{ vytvarny modus, ktery si pak
malif dokézal osvojit a vtisknout mu své individu-
alni rysy. Do obdobi pobytu v Maulbertschove
dilné Ize zaradit perokresbu zachycujici postavu
sv. Jana Evangelisty pro jeden ze cvikld kfizovnic-
kého kostela sv. Hypolita na Hradisti u Znojma.
Na zakazce zadané Maulbertschovi se s dal§imi
spolupracovniky vyrazné podilel pravé mlady

Nikdo z historik(i uméni nevedeél, jak se viastne soubor kreseb, teprve nedavno pripsanych znojemskému maliti Josefu Win-
terhalderovi mladsimu, do sbirek Vlastivedného muzea Olomouc dostal. Na prvnim obrazku vidime Navrh na interiérovou
dekoraci v Jinosové (kolem roku 1797), na obréazku druhém kresbu Zazraky sv. Quirina (kol. 1800, tuzka, pero, lavirovani

na papiru).

ucednik, ktery prokazatelné namaloval nejen
postavy apostoll ve cviklech, ale také dvoijici ved-
lejSich obrazl na bocnich oltafich v chramové lodi.
Do obdobi samostatné tvorby muizeme naopak
zahrnout kresbu s namétem sv. Huberta, ke které
zatim nezname finalnf realizaci. Na ovlivnéni Win-
terhalderovym ucitelem poukazuje nejen kan, ale
predevsim figura svétce pfipominajici napfiklad
postavy na nékterych Maulbertschovych freskach.
V sedmdesatych letech 18. stoleti mohla také
vzniknout pfipravna kresba k dosud neznamému
obrazu Povolani sv. Norberta, kterd je perem roz-
kreslena pres tuzkovou podkresbu po obou stra-
nim obraze téhoz namétu ve sbirkach Kunsthalle
v Karlsruhe, ktery se sice od uvedené kresby lisi,
je vSak — i pfes dfivejsi pfipsani Maulbertschovi —
nepochybné Winterhalderovym dilem.

Vyraznou skupinou v ramci konvolutu jsou
dochované prace datovatelné do let 1780-1800,
které se vztahuji z vétsi ¢asti k malitskym Gloham
spojenym s objednavkami nového okruhu objed-
navatell na Moravé, a to pfedevsim z fad reformé
orientované aristokracie. Pravé k monochromnim
vyzdobam jejich sidel se nepochybné vztahuje
oboustranna kresba s rozkreslenymi detaily klasi-
cistné orientovanych dekoraci tak, jak je napfiklad
znéme ze Zdislavic na Kroméfizsku (1789) nebo
z Dukovan (1791). Ojedinéla zustava névrhova
prace zachycujici zed a ¢ast nabéhu klenby salu
s dekorem odpovidajicim tzv. ,francouzskym* tape-
tam, jak Ize vidét napfiklad na zamcich ve Vranové
nad Dyji nebo v Jaroslavicich. Svym charakterem,
ale i barevnym ladénim se v3ak kresba vyrazné
odliSuje od dosud znéamych Winterhalderovych

-

Foto: VMO Olomouc
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realizaci. Busty antickych bohyn a boh( (Diana,
Apollén, Ceres, Bacchus?) spolu s motivy odka-
zujicimi na lov a predevsim nendpadné veduta
zamecké stavby, umisténa v jednom z obdélniko-
vych poli se zkosenymi rohy, které evokuje zamek
v Namesti nad Oslavou, urCuji kresbu jako mozny
navrh na vyzdobu tzv. ,Lampensaalu® ve venkov-
ském zamku Schénwald u JinoSova. Dnes prav-
dépodobné nedochované malby vzniklé za vlady
Jindficha Viléma Il. Haugwitze roku 1797 mély
predstavovat vyjevy z Ovidiovych Metamorféz
a neni vylouceno, ze toto oznaceni charakteri-
zovalo naméty obsazené na dochované kresbé,
které vytvarely celek se scénami, jejichz podobu
dnes nezname.

Z vySe uvedeného obdobi se v olomoucké
kolekci nachézi také nékolik kreseb vztahu-
jicich se k malifovym zakazkam pro cirkevni
objednavatele. Je to zejména prvotni nacrt pro
Ustredni kompozici Panny Marie Vitézné v jed-
nom z poli na klenbé kostela Nanebevzeti Panny
Marie pfi premonstratské kanonii v Zabrdovi-
cich (1781/1782). Lavirovanim promodelovanou
postavu Panny Marie dopliuje tuzkou nacrtnuta
postava Jeziska umisténa na kvadru, ktery byl
z vysledné realizace vypustén. | dalsi dvojici kre-
seb umisténych na jednom listu je mozné spojit
s konkrétni zakazkou. Jejich nalez je vsak o to
maleb provedenych v ramci vymalby katedraly
v uherském Szombathely (kol. 1800), jez byly
zniceny v roce 1945 pfi bombardovani. Dvojice
monochromnich pseudobasreliéfi  obsahovala
scény ze Zivota sv. Quirina a byla umisténa spolu
s vyjevy ze Zzivota sv. Martina v pficné lodi kated-
rély. Popis scén na kresbach se zachoval také
v rukopisném vykladu ikonografie maleb, ktery
vznikl rovnéz Winterhalderovou rukou. Na prv-
nim vyjevu krtil uvéznény sv. Quirinus Zzalarnika,

Vybér z literatury:

jenz pod jeho vlivem prestoupil na kfestanskou
viru, a na druhém spoutaného biskupa vedeného
vojéky ze Siscie do Szombathely obcerstvovaly
zeny chlebem a vinem, on jim zehnal, pficemz mu
zazracné spadly okovy.

Identifikace kreseb z olomouckého konvo-
lutu zédsadnim zpUsobem rozsifila dosud znamé
kreslitské dilo Josefa Winterhaldera ml., nicméné
pozoruhodnost celého souboru netkvi v pouhych
jednotlivostech, ale predevsim pravé v celistvosti,
které predstavuje jednu z maéla ukazek kreseb
pouzivanych v ramci jedné malifské dilny s rozpe-
tim bezméla padesati let. Spolecné s timto obje-
vem se Vlastivédné muzeum v Olomouci zafadilo
mezi regiondlni instituce, v jejichz sbirkach byly
v nedavné dobé identifikovany kvalitni kolekce
starych kreseb. Podobnym pfipadem je ¢ast pros-
téjovské sbirky tamniho advokata Ludwiga Brilla
nachazejici se dnes ve fondu Muzea Prostéjovska
nebo hodnotna a taktéz takrka neznama kolekce
kreseb ve vlastnictvi Slezského zemského muzea
v Opavé, jez vznikla zésluhou tamniho kustoda
a pozdéjsiho feditele Edmunda Wilhelma Brauna.

Dva vyse uvedené priklady ,objevd* vytvarnych
dél z prostfedi Olomoucka ukazuji nejen na sku-
teCnost, ze zdaleka nejsou vyCerpany veskeré
moznosti poznani uméleckého fondu v terénu,
ale rovnéZz ve sbirkovych fondech jednotlivych
muzejnich a galerijnich instituci, které byly dosud
obtizné pristupné laické a mnohdy i odborné
vefejnosti. Soucasné oba pfipady potvrzuji dile-
zitost znalectvi jako uméleckohistorické discipliny,
ktera musf i v budoucnu tvofit pevnou soucast
vzdélavani nastupujici generace historikdi umeéni.
Ti vSak budou muset umét dosud skryta dila
nejen identifikovat, pfipadné interpretovat jejich
vyznam, ale pfedevsim je adekvatné prezentovat
vefejnosti, ktera by méla na ochrané kulturniho
dédictvi aktivné participovat.

Vales Tomas, Dva ,ztracené” obrazy Paula Trogera z Klasterniho Hradiska u Qlomouce (Two Paul Troger's
yJost* pictures from Klasterni Hradisko near Olomouc), in: Kroupa Jifi — Seferisova-Loudova Michaela
— Konecny Lubomir (eds.), Orbis artium. K jubileu Lubomira Slavi¢ka, Brno 2009, s. 183-191.

Vale$ Tomas, Katalogové hesla, in: Jakubec Ondfej — Pertka Marek (eds.), Olomoucké baroko Il. Vyt-
varna kultura let 1620—1780, Olomouc 2010, s. 319-322.

Vale$ Tomas, Zatoulany konvolut pozdné baroknich kreseb v Olomouci a Josef Winterhalder ml. (1743-
1807), in: Volrabova Alena (ed.), Ars linearis 11, Praha 2012, s. 129-131.

Doldkova Markéta, Kresby Josefa Winterhaldera ml. ze sbirek Vlastivédného muzea v Olomouci, Zpravy
Vlastivédného muzea v Olomouci. Spolecenské védy, Olomouc, 2012, ¢. 304, s. 120-122.



Soucasné nedestruktivni metody prazkumu
pri restaurovani umeleckych del

Mgr. Radomir Surma | akad. malif a restaurétor

Jak vlastné restaurator rozezna, co se skryva pod
vrstvami dodatecnych natérd na starych umélec-
kych dilech, ktera se ocitnou v jeho dilné? Musi
vzdy néjakym zplsobem do uméleckého dila fy-
zicky zasahnout, nebo existuji i jiné metody, jak se
dozveédét, co vSechno socha Ci obraz v minulych
desitkach a stovkach let podstoupily? Podle ¢eho
se vlastné restaurator rozhoduje, co s onim kras-
nym kouskem historie udéla?

V odborné restauratorské praxi uméleckych
dél je nedélitelnou soucasti samotného procesu
tzv. prizkum uméleckého dila. Tyka se rGznych
typu dél, at uz se jedné o zavésny obraz, nastén-
nou malbu, polychromovanou sochu ¢i konec
koncd samotnou historickou architekturu, kde se
umeélecké pamatky vyskytuj a jejiz jsou soucasti.
Restauratorsky prizkum je vlastné tim prvnim,
co se pri restaurovani uméleckého dila realizuje.
Slouzi nejen ekonomické strance véci, kdy je
nutné zpracovat rozpocet na celé restaurovani
toho ¢i onoho uméleckého dila, ale také celko-
vému posouzeni budouciho restaurovani, coz je
tzv. restauratorsky zamer.

Restauratorsky zamér je vlastné jakousi
ideou, jak v pfipadé toho ¢i onoho uméleckého
dila postupovat a co je smyslem restaurator-
ského zakroku, jak by mélo dilo po restaurovani
vypadat. V obecné roviné se jedna dost Casto
o0 zachranu uméleckého dila, které je v havarijnim
stavu, a majitel ¢i spravce dila nevi, co si s takto
poskozenou pamétkou pocit (obr. 1). Dila jsou
dosti ¢asto na pokraji absolutniho znic¢eni vlivem
obecného starnuti materiald, ze kterych jsou zho-
tovena, vlivem kolisani klimatickych podminek, vli-
vem biodegradace dila (dfevokazny hmyz, plisné
a houby) a vlivem tzv. negativniho lidského faktoru,
kdy neuvazené ¢i neodborné kroky pfi ochrané
umeéleckého dila mohou toto dilo spise poskodit.
Pod pojem ,negativni lidsky faktor* spada samo-
zfejmé nejen nevhodné zachazeni pri expozicnim,
transportnim ¢&i depozitnim rezimu uméleckého
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dila, ale i to, ze ¢lovék (majitel ¢i spravce dila)
nedéla s dilem vibec nic, nebo z nevédomosti,
kdy si majitel mysli, ze dilo jiz zachréanit nelze
a trosku pamétky prosté vyhodi. V lepSim pfi-
padé se takové trosky dostanou shodou néhod
do nékteré muzedlni i galerijni instituce, kde je
nadeje na zachranu uméleckého predmétu nékdy
v budoucnosti (obr. 2). Restauratorsky zamér se
vSak zpracovava i v piipadé, ze se o havarijni stav
dila nejedna a dilu je pfi restaurovani poskytnuta
pravidelné udrzba v podobé drobného restaura-
torského zakroku, ktery obecné prodluzuje Zivot-
nost dila a restauratorskych zékrokd z minulosti.
Restauratorsky zamér zpracovava licencovany
restaurdtor na zakladé pozadavku pfislusného
pamatkového Ustavu, majitele ¢i spravce dila.
Poté nasleduje vlastni navrh na restaurovani
uméleckého dila.

Névrh na restaurovani uméleckého dila opét
zpracovava restaurdtor a navrhuje v ném kon-
krétni kroky Ci konkrétni postupy pfi restaurovan{
dila. V navrhu je vyspecifikovan technologicky
postup pouzitych prizkumd a vlastniho restauro-
vani, pouzité materidly a technologie. Tento navrh
je rozepsan do jednotlivych polozek postupu
prace a je zavazny pro cely restauratorsky pro-
ces. Pro co nejpeclivejsi zpracovani jak restaura-
torského zameéru, tak névrhu na restaurovani je
vhodné realizovat prdzkum restaurovaného dila
hned na pocatku préce.

Restauratorsky prizkum mize mit velké
mnozstvi podob a rizny rozsah dle povahy a stavu
dochovani uméleckého dila. V zékladnim prin-
cipu se rozlisuji tzv. nedestruktivni a destruktivnf
metody prdzkumd, Ci spiSe v soucasnosti pouzi-
vané terminy neinvazivni a invazivni metody pru-
zkumd. Jak je z nazvd prizkum( patrné, nede-
struktivni ¢i neinvazivni metody studuji umélecké
dilo zvenéi, zejména pomoci fyzikdlnich metod,
destruktivni Ci invazivni metody zasahuji v ome-
zené mite do materidlové podstaty dila (jehoz
soucasti jsou i druhotné, napf. opravné ¢i restau-
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ratorské zakroky) a jedna se prevézné o che-
mické a mechanické metody prizkumd. Nelze
vSak fici, ze by destruktivni metody prizkumd
byly Spatné a nepouzitelné, zadny restauratorsky
zakrok se bez nich v podstaté neobejde a témito
metodami se zkoumaji zejména negativni mecha-
nické a optické vlivy starsich opray, konzervaci
a restauratorskych zakrok(. Pod destruktivni
metody prizkumu patfi napfiklad standardni son-
dazni pruzkumy v sekundarnich vrstvach lakd,
tmell a pfemaleb, které odhali stav dochovani
a vzhled samotného originalu pod témito vrstvami
(obr. 3), ale také mikroskopické analyzy, pro které
je nutny odbér mikroskopickych castecek mate-
ridld, z nichz je umélecké dilo zhotoveno (obr. 4).
Téchto analyz je v soucasnosti jiz pomérné velké
mnozstvi a komparaci téchto analyz Ize z této
nepatrné odebrané castecky originalu zjistit velké
mnozstvi informaci o materidlové povaze dila
(a také sekundarnich opravnych zakroku), jako
jsou napriklad pouzité pigmenty, plniva a pojiva
barev. Trendem restaurovani v poslednich letech

2 A
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1. Andreas Zahner, UkfiZovany, detail hlavy. Stav pfed re-
staurovanim. Olomouc-Repcin. Foto R. Surma

je vSak maximalni mozné vyuziti nedestruktivnich
(neinvazivnich) metod prazkumd.

Pod nedestruktivni metody prizkumd, jak je
jiz zminéno vy3e, patfi zejména fyzikélni metody,
kdy je dilo zkoumano z pohledu jeho celku, ale
v soucasnosti je mozné i t€mito metodami zkou-
mat dilo na mikroskopické bazi. Pod nedestruk-
tivni metody prizkumd patfi také nejstarsi opticka
metodika prizkumd, coz je tzv. vizudlni prazkum,
kdy restaurator ze vseho nejdfive vizualné posoudi
stav umeéleckého dila a miru jeho dochovani.
Jiz z tohoto prizkumu muize na zakladeé odbor-
nych zkuSenosti vzejit zékladni restauratorsky
zamer. Ke zkvalitnénf tohoto vizualniho prizkumu
pomaha opticka mikroskopie povrchu dila, kdy
pfi 40—100n&sobném zvétseni Ize odhalit mnohé
aspekty vlastni malby &i polychromie, ale také
divody cetnych defektd a druhotnych zésahU
(obr. 5). V nejednom pfipadé pomohla dokumen-
tace snimkd z mikroskopického pozorovani dila
odhalit falzifikat ¢i naopak pod druhotnymi zasahy
a vrstvami odhalit pivodni originalni malbu.

2. R Marie Czestochova. Stav pred restaurovanim. Vlasti-

védné muzeum v Olomouci. Foto R. Surma
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3. Krivakova Pieta. Sondéazni prizkum, detail stratigrafie vrstev. Olomouc — AMO.
Foto R. Surma

Mezi neinvazivni restaurdtorské prazkumy
patii takové metodiky a technika, kterd se vyu-
ziva v jinych oblastech vyzkumd a diagnostiky
a kterou bézny Clovék zna a setkava se s ni témer
denné. Jedna se napriklad o medicinskou dia-
gnostiku. Sem patfi zejména vSeobecné znamy
rentgen. Nenf u nas snad ¢lovéka, ktery by nékdy
nebyl podroben RTG vySetfeni z ddvodu zranénf
¢i nemoci. Rentgenovani umeéleckého dila ma
u nas i ve svete tradici jiz mnoha desetileti, ale
v posledni dobé doslo diky rozvoji digitalni a poci-
taCoveé techniky k velkému rozvoji a zpfesnéni dia-
gnostiky pro medicinské ucely. Pro samotné pru-
zkumy pri restaurovani uméleckych del se ovsem
zadné specifické RTG pristroje nevyrabi, a tak je
restaurator odkézan na pracovisté v medicinském
zafizenl. J& jiz nékolik let vyuzivam Spickovéa pra-
covisté RDG v Olomouci (Vojensk& nemocnice)
a v Praze (Nemocnice Motol), kde se pouziva
technika na vysoké technické drovni a kterou Ize
pro potreby restaurdtorskych prizkumi pouzit.
Samoziejmé nejde jen o to udélat RTG snimek
obrazu ¢i sochy a mit tak ,zajimavy" Cernobily
obrézek, ale restaurator musi umét v takovém
RTG snimku cist, podobné jako lékaf-ortoped
vam fekne a presné popise napfiklad stav vasi
patere a plotének a navrhne pfislusnou Iécbu pro
eliminaci zdravotniho problému. Restaurator je
vlastné také takovym Iékafem, ale pacientem je
obraz ¢i socha, tedy dilo, které nemluvi, a tak se
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na léCebném postupu restaurator s ,pacientem”
nemuze domluvit. Proto je nesmirné dilezité pro
restaurovani dila, aby restaurator umél vyhoto-
vené snimky presné (medicinskou terminologif)
diagnostikovat a navrhnout ,Iécenf*, tedy restau-
ratorsky postup prace.

Zkvalitnénf restauratorské prace prinesla digi-
talizace, kdy dfive zhotovované planfiimy s RTG
snimkem o maximalni velikosti 30x40cm v sou-
Casnosti zkoumam digitalni technikou a pocitaco-
vymi programy. Ty mi umoznuji z detailnich snimku
fotogrametricky ~skladat celky, které teprve
poskytnou komplexni presnou a velmi detailni
informaci o uméleckém dile (obr. 6). Mohu tak
posoudit nejen technicky stav obrazu z hle-
diska jeho dochovani a vSech skrytych defektd
pro navrzeni restaurétorského postupu, ale RTG
snimky mi pomahaji zkoumat a popsat i samotné
autorské dilo. Mizu sledovat rukopis nanasenf
barev a zaznamenat véechny zmény (tzv. penti-
menti), které autor v prab&hu vytvareni svého dila
udélal. To pak umoznuje urcit napriklad autorstvi
uméleckého dila na zékladé komparace s jinymi
uméleckymi dily, ¢i odlisit origindl od falzifikatu,
kterych se v posledni dobé zacCalo vyskytovat
velmi mnoho.

Daldi moznosti vyuziti diagnostiky na RDG
pracovisti napf. ve Vojenské nemocnici Olomouc
je prizkum na CT - tomografu, ktery pouzivam
zejména na prizkumy soch — polychromovanych
drevorezeb. Tato velmi presna diagnostika, umoz-
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4. Sebastiano del Piombo, Madona s rouskou. 120x
zvétseny mikrovzorek barevné vrstvy modrého plaste

v dopadajicim a UV svétle. Olomouc — AMO.
Foto J. Prikrylova

5. Vaclav Spala, Kytice na Gerveném pozadi. Mikroskopic-
ka analyza origindlni signatury, soukr. majetek.
Foto R. Surma

nujici prozkoumat doslova kazdy kubicky milimetr
sochy, ma jediné omezeni, a to velikost zkouma-
ného objektu, kdy pfistroje jsou opét postavené
pro medicinskou diagnostiku ¢lovéka. Takze v CT
- tomografu mlzu zkoumat objekty do velikosti
postavy clovéka. Primér otvoru CT je sice cca
70 centimetrd, ovsem presné vysledky prizkumu
poskytuje pracovni prostor o prdméru cca 50 cen-
timetrd. Délka je omezena pouze délkou zafizeni

a jeho nosné ¢asti a mistnosti, kde se CT nachazi.
Obvykle se jedna o sochy do dvou metr( vysky
(obr. 7). Prazkum na CT — tomografu jesté pred
samotnym restaurovanim ukaze vSechny skryté
defekty, dutiny, tmely, pfemalby, hfebiky, Srouby,
doplnéné casti dieva, Cepy a jiné druhotné Upravy
a také jejich presnou polohu skrytou uvnitf zkou-
maného dila. Pomoci specialnich programu Ize ze
snimkd CT, které maji podobu spirély v radialnim
fezu (z jedné sochy se muze jednat podle veli-
kosti dila celkem i o nékolik tisic snimkd), vyho-
tovit snimek v jakémkoliv jiném sméru (laterdl-
nim, medidlnim) podle toho, co restaurator uvnitf
sochy ,hleda”. Z téchto snimkd Ize rovnéz zhotovit
plasticky virtuélni 3D model at jiz viditelného povr-
chu, nebo ¢asti bez sekundarnich zékroku ¢i pre-
maleb, nebo dokonce 3D modelaci dutin a jinych
skrytych vad (obr. 8). Prazkumy CT technologif
pomahaji zpfesnit vlastni restauratorské postupy,
kdy jesté pred zapocetim vlastniho restaurovani
presné vim, jak defekt vypadd, a mdzu majiteli Ci
spravci dila co nejpfesnéji navrhnout restaurator-
sky postup.

Ve spojeni s technologii 3D skenovani lase-
rem vyuzivam digitéIni vystupy z CT — tomografu
na realizaci velmi pfesnych 3D modelaci soch (obr.
9) pro Gcely zhotoveni velmi presnych technolo-
gickych kopif polychromovanych soch v pfipadech,
kdy neni mozné kopii zhotovit klasickou techni-
kou drevorezby tzv. bodovanim podle sadrovych

6. Josef Stern, Sv. Jan Evangelista. Srovnani fotografi
v dennim svétle a RTG. Rk farnost Boleradice.
Foto R. Surma a T. Tichy
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odlitkd. To je v soucasnosti velmi Casty pfipad, ze
majitel Ci spravce umeéleckého dila potfebuje pro
prezentacni Ucely zhotovit technologickou kopii
(kdyz je potieba dilo ochranit pred zlodéji tak, ze
vzécny origindl v kostele nahradi kopif dila), ale
pro technicky Spatny stav originélu ¢i jeho obec-
nou nedotknutelnost neni mozné z originalu zho-
tovit odlitek ¢i bodovat pfimo z originélu. Eliminaci
téchto rizik umoznuje pravé tato nedestruktivni
¢i neinvazivni diagnosticka metodika a nasledné
zhotoveni velmi pfesné technologické kopie.
Dalsi vyhodou je razantni zkraceni zapujcky ume-
leckého dila do ateliéru, kdy se zapujcka zkrati
z mésicl na pouhé tydny. Na plvodni misto se
pak vrati kopie a original putuje do bezpecnych
depozitard ¢i expozice muzea Ci galerie.

Dalsi nedestruktivni metodikou prizkumd
je pozorovani a dokumentace dila v infracer-
vené oblasti svételného spektra (IRR, infra red
reflectography). Tato metodika umozniuje zkou-
mat spodni vrstvy maleb na obrazech, kdy hornf
vrstvy lakd a barev v oblasti 700-2000nm jakoby
zpruhledni a spodnf vrstvy jsou pak |épe viditelné
a Citelné (obr. 10). Tato metodika mi pfi restaura-
torskych prizkumech poméha zkoumat techniku
malby toho ¢i onoho autora a opét odlisit autor-
sky rukopis od premaleb. Velmi ¢asto dojde pfi
IRR prizkumu ke zCitelnéni nejen podmaleb, ale
i puvodni autorské podkresby. Tato technika opét
poméaha odlisit origindly umeleckych dél od pri-
padnych falzifikata.

Na opacné strané viditelného svétla se
nachézi oblast UV svétla (ultraviolet) v oblasti
cca 250-450 nm svételného spektra. Pomoci
specialnich lamp produkujicich svétlo v této
oblasti Ize fotograficky zaznamenat svételnou
oblast lidskému oku neviditelnou. Podobné pre-
nosné pfistroje clovék mulze znat napf. z ban-
kovniho sektoru, kde bankovky a jiné ceniny
(napf. tramvajové listky), maji na svém povrchu
nanesen graficky zaznam barvou ¢i materidlem
pro lidské oko neviditelnym. | zde pak pfenosny
pfistroj s UV lampou dokaze odhalit faleSné ban-
kovky Ci jiné ceniny. Ateliérovy UV pfistroj umoz-
nuje osvitit a fotodokumentovat i velké objekty,
jako jsou obrazy, sochy, ale také celé mistnosti Ci
kostely. A i zde vysledna fotografie v oblasti UV
luminiscence odhali materidly a zakroky z minu-
losti, které na original nepatfi nebo jej znehod-
nocuji (obr. 11). Také zde pomoci této techniky
muUzu odhalit faleSné signatury ¢i jiné pfipisy
na uméleckych dilech a prokazat tak, jestli se
jedné o originalni dilo ¢i falzum.
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7. Madona z Rouchovan na CT snimkovani. RDG praco-

visté Nemocnice Motol, Praha NG. Foto R. Surma

8. AndreasVZahner, Zvéstovani P Marie. CT fez a 3D mo-
delace. Sternberk. Foto T. Tichy a R. Surma

9. Madona z Rouchovan. 3D rekonstrukce povrchu sochy

z dat CT a laseru LORS. Foto B. Koska
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Jiz vySe jsem vzpomenul neinvazivni techniku
prizkumu, kdy je dilo zkoumano na mikrosko-
pické bazi, a to pomoci mobilniho prfistroje na bazi
rtg-fluorescence. Tento pfistroj v daném bodé
zméri soubor obsazenych prvkl, z nichz Ize ori-
entacné ,poskladat” nékteré zakladni pigmenty
obsazené v malbé ¢i polychromii. Bohuzel nelze
zméfit vSechny prvky, zejména lehké a organické
pigmenty, a proto je tento priizkum volen jako ori-
entacni pro dalsi vyspecifikovani vlastnich odbért
vzork( pfimo z obrazu, sochy ¢i nasténné malby.
Mnohdy vSak jiz tento prizkum odhali nejasnosti
a nepresnosti, které vedou k urceni premaleb Ci
dokonce odhaleni falzifikatu.

Jak vidno, pouzivanych metod je celd rada.
Vibec nejucelengjsi vysledky nedestruktivniho
restauratorského prizkumu déva komparace
jednotlivych nedestruktivnich metod, kdy jednou
metodou Ize eliminovat nedostatky druhé a nao-
pak nebo se vysledky metod v informaci nésobi.
Soucasné prizkumové metody jsou na vysoké
analytické drovni a zalezi jen na erudici restaura-
tora, jak dokéze pri prizkumech umeéleckého dila
a jeho restaurovani s t€mito moznostmi nalozit.

10. Sebastiano Piombo, Madona s rouskou. Srovnani de-
tailu spiciho JeZiska s IRR snimkem, kde ma JeZiSek
ve spodni vrstvé malby oteviené oci. Olomouc AMO.

Foto R. Surma a D. Stojkovi¢ova

11. Antonin Chittussi, Krajina. Premalby viditelné v UV luminiscenci. Olomouc — MUQ.
Foto R. Surma
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Predstava pestrobarevnych chramu

"7

je fascinujici, fika predni olomoucky
restaurator vytvarnych del

Rozhovor s Radomirem Surmou

Je tim, kdo dokéaze vidét historické umélecké
dilo skutec¢né v novém svétle a navic umozni,
aby jej tak vidéli i ostatni. Restaurator je sku-
te¢né svym zpusobem kouzelnikem, ktery do-
kéze z opryskaného, zaneseného, vybledlého
¢i nevkusné premalovaného dila vyjmout jeho
plvodni krasnou podobu. Prace restauratora,
ktery vraci ztracenou krasu starym uméleckym
dilim, ma pfitom fadu rovin. V pribéhu restau-
rovani se dozvi leccos o povaze prace déavného
malife nebo o postupech predchozich restaura-
tor(. Staré sochy dokéze spatfit tak, jak vypada-
ly pfed stovkami let, véetné prekvapivé barev-
nosti. Dozvi se i véci, které naprostou vétsinu
laik( dokazi prekvapit — tfeba i to, ze stredovéké
chramy, které my zname jako ddstojné kamenné
stavby, pravdépodobné zarfily pestrymi barvami.

Jeho prace se prolina i s velmi odbornymi
a presnymi laboratornimi a diagnostickymi me-
todami. A mnohdy se dostava i do role arbitra,
na jehoz vyjadreni zavisi, zda ve vasi galerii visi
origindl ¢i pouhé falzum. Radomir Surma patfi
Kk nejuznavanéjsim restauratorim na Morave.

Jak se ¢lovék stane restaurdtorem?

Do jisté miry mé na cesté k restaurovani
formovalo samo uméni. Uméni, se kterym jsem
se setkaval. Studoval jsem na Stfedni Skole
umélecko-primyslové v Uherském Hradisti,
kde jsem byl uménim obklopen, coz clovéka
samozfejmé nejak ovlivni. Nemél jsem pfitom
tehdy nejaké dravé umélecké ambice stat se
super-vytvarnikem, spi$ jsem postupné ziska-
val vztah ke starym obrazim a starému umeéni.
Fascinovalo mé a zaroven mé fascinoval proces
jeho udrzitelnosti. Jak se to déla, ze se udrzuji
v takové kondici? Pro¢ jsou naopak néktera dila
tak znicena? Jak docilit toho, aby laik ani nepo-
znal, Ze je néjaké staré dilo restaurované? Tyhle
otéazky mé béhem stredni skoly napadaly.

Potom jste pokradoval ve studiu uz s cilem
stat se restaurdtorem?
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Asi tfi roky mi trvalo, nez jsem se dostal
na bratislavskou vysokou Skolu vytvarnych
umeéni na vysnény obor restaurovani vytvarnych
dél, v patém rocniku jsem prestoupil na Akade-
mii vytvarnych uméni do Prahy na restaurovani
malby. Po studiu a civilni sluzbé jsem nastoupil
do Muzea uméni v Olomouci, s nimz dodneska
spolupracuju, i kdyz uz deset let jsem takrfikajic
na volné noze.

Na co se vlastné specializujete?

Moje licence zahrnuje restaurovani umeélec-
kych dél, at uz obrazd na vSech moznych pod-
kladech, tedy na platné, na drevé, na papiru,
kGzi ¢i pergamenu, nebo i na kovu, potom
restaurovani nasténnych maleb, fresek i secco-
fresek a také restaurovani polychromovanych
dfevénych soch. S kolegy kamenosochafi se
podilim na restaurovani polychromie u kamen-
nych soch.

Zminil jste, Ze laik by nemél na prvni pohled
poznat, kdyZ je obraz restaurovany... Odbornik
to ale poznd, Ze?

To musi byt udélano tak, aby to odbornik
poznall Mym udkolem nenf mystifikovat vefej-
nost v tom smeéru, ze toto dilo nebylo nikdy
poskozeno a je stale od doby vzniku v perfektn{
dokonalé kondici. Mira doplnkd musi byt vzdy
néjakym zplUsobem odliSitelnd. Na ten prvni
pohled ale skutecné ma restaurované dilo
vypadat, jako by poskozené ani nebylo, jen ma
na sobé ,patinu® starf.

Rekl bych, Ze se nézor laikii a odbornikii
v tomhle &asto lisi. Hodné laika by si prélo,
aby bylo restaurované dilo prosté dokonalé,
aby vypadalo jako nové.

Obecné se nézory na restaurovani a jeho
metody i prostfedky postupné meéni tak, jako
se meéni dobovy vkus a méni se mdéda. | péce
o pamatky méa urcity vyvoj. Mnoho lidf pfitom pre-
kvapi, jak staré kofeny toto odvétvi ma. Dostali
bychom se az do renesance, do patnactého



DNY EVROPSKEHO DEDICTVI | NARODN| ZAHAJENI | OLOMOUC 2013 .

stoleti v Italii, kdy tehdejsi elita dospéla k tomu,
e pamétky po antickém Rimu nemohou slouzit
jako zdroj stavebniho kamene, ale je potfeba je
chranit a konzervovat. Kazdy zna Michelangela
jako sochafe a malife, kazdy znéd jeho Davida
a Sixtinskou kapli, ale Michelangelo byl i jed-
nim z prvnich restauratord! Restauroval napfi-
klad antické Laokodnovo sousosi, které bylo
pravé v té dobé v Rimé& nalezeno. Tehdy nikdo
nevédél, jak jej doplnit a opravit. Samozfejmé
ze se tehdy restaurovalo jinak nez dnes. Kdyz
néco chybélo, prosté se to pfitesalo, pfisekalo,
dotvorilo. Zrovna v pfipadé tohoto sousosi se
ale pfi soucasnych prizkumech ukazalo, ze jak
Michelangelovy, tak vSechny dalsi Upravy nebyly
spravné. A proto kdyz nenf ani po dikladnych
prizkumech plvodni podoba jist4, je lepsi chy-
béjici artefakt nedoplhovat a nechat dilo tak, jak
je. PFi restaurovani urcité plati obecna zésada,
ze méne je nékdy vice. Pokud si nejsme jisti tim,
co u néjakého dila chybi, je lepsi to nedoplnovat
a nechat, jak to je, byt to bude fragmentarni.
Kdezto mnoho laikl si mysli, Ze optimalni by
bylo, kdyby se vSechno chybéjici doplnilo.

To je dnes obecné prevladajici tendence?

Jsou rozdily v tom, o jakém uméni hovo-
fime. Dnes obecné u star§iho uméni, gotic-
kého, prevlada tendence ponechavat dila vice
fragmentarni a chybéjici prvky nedoplhovat.
V pfipadé novéjSiho umeéni, napfiklad barok-
nich obrazl, ale naopak k doplhovani dochazi.
Barokni obrazy byvaji ¢asto poskozené, perfo-
rované, rizné odrené, a tam dnesni restaura-
torstvi Castéji pristupuje k doplnéni. Poskozeny
obraz se doplini, dotmeli a retusuje, coz ale roz-
hodné neni totéz, jako by se domaloval. V kaz-
dém pripadé musi byt to doplnéni odlisitelné.
Snazime se, aby pak takové dilo bylo kompletni,
ale soucCasné aby bylo poznat, co jsme dopl-
nili. Také je velky rozdil, jestli restaurujete dilo
jako sbirkovy predmét pro konkrétni muzeum
¢i galerii, nebo pro tzv. Zivy objekt, jako jsou
kostely, zamky a klastery. V pfipadé uzivanych
prostor, jako jsou kostely, se dila vice doplnuji,
pro expozice muzei zustavaji dila mnohdy vice
fragmentarni. Takze napfiklad v kostele se chy-
béjici kiidlo andélovi vyfeze a pozlati nové, pro
potfeby muzea zlstane andél vice v autentic-
kém dochovani jen s jednim kridlem, napfiklad.

Restauratofi sami ale mezi sebou obcas
vedou spory, alespori z médii takové pfipady
zname...

Ano, to je bohuzel bézna véc. Rozsah a Sife
materiall, které se pfi nasi praci pouzivaji, jsou
tak veliké, Ze se ndzory restauratort rlzni.
Neékdo preferuje, abych tak fekl, spiSe materi-
aly pfirodni, staré, ovérené, nékdo zase materi-
aly moderni, syntetické, které eliminuji nékteré
nedostatky téch materidll pfirodnich. Neda
se jednoznacné fict, kdo ma vétsi pravdu. Oba
pfistupy maji néco do sebe, pfitom ale mize
dojit ke stfetu téchto pfistupld a vznikne spor.
Z4dny materidl pouzivany pfi restaurovanf nenf
takzvané stoprocentni. Hlavni zasadou je, aby
pozitiva pfevazovala nad negativy a aby kazdy
zékrok restauratora byl reverzibilni, tedy vratny
a odstranitelny. Bude-li dilo za padesat let
potfebovat novy zakrok, muj naslednik bude
mit jednak k dispozici zevrubnou dokumentaci
a moje prace musi byt provedena tak, aby byla
v pfipadé potreby odstranitelna.

DokéazZe restaurdtor z vytvarného dila
poznat, jak postupoval jeho autor, i jaké dpravy
pripadné dilo prodélalo v minulosti?

Samoziejmé. Pri analyzach, které restauro-
vani samotnému predchazeji, se jednak ukaze,
jak se nasi predchldci pokouseli obraz ¢i sochu
opravovat a také to, zda autor namaloval obraz
najednou, nebo tfeba ve vice etapach. Nékdy se
pfitom pfijde na velmi zajimavé skutecnosti. Mél
jsem tfeba tu Cest restaurovat obraz Sebastiana
Piomba Madona s rouskou z arcibiskupskych
sbirek Arcidiecézniho muzea Olomouc. Jedna
se o velmi hodnotny renesanc¢ni obraz, a tak
restaurovan{ predchéazel opravdu dikladny pri-
zkum, jak rentgenovani, tak i analyza v infracer-
veném a ultrafialovém svétle. Komparacfi téchto
metod jsem zjistil, ze malif celkem Ctyfikrat dosti
podstatné zménil kompozici obrazu. Jindy jsem
mél v ateliéru obraz Maxe Pirnera a ten mél sig-
naturu a takovy zvlastni pripis. Vedle podpisu
bylo ¢islo 96-18. Divil jsem se, pro¢ pise leto-
pocet 1896 takto prohozené. Na obrazu byly
evidentné dvé vrstvy, nicméné obé autorské.
Navrhl jsem, aby se tento velky obraz podrobil
rozsaéhlému rentgenovému prizkumu. Ukazalo
se, ze jde o dva Maxe Pirnery namalované pres
sebe. To prvni dilo v secesnim stylu namaloval
vroce 1896 avroce 1918, kdy uz secese nebyla
tolik v kurzu, jej premaloval. Z mého pohledu jej
tim ponékud znehodnotil, podle toho, co ukazal
rentgen, je ta malba vespod daleko kvalitngjsi.
Neznamena to ale, ze zacnu pod timto dojmem
jeho autorskou premalbu odstranovat. Prosté
jsme jen zjistili néco nového o osudech toho
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dila. Malifi obCas obrazy pfemalovavali, mozna
visel prilis dlouho v ateliéru a premalbou méla
stoupnout jeho prodejnost.

Pri takové schopnosti analyzovat minulost
obrazu jste asi schopen také poznat, zda jde
o pravé dilo, ¢i falzifikat.

O pravosti vytvarného dila rozhoduje soudnfi
znalec, mé jako restauratora si ale k jednotli-
vym pfipadim pribira jako odborného poradce.
Nedivam se na dilo zvngjsku jako znalec déjin
umeéni, ale spise zevnitf, z hlediska pouzitych
technologil. Zajima mé typ nosné podlozky,
napfiklad platna, jaké je to platno, jak staré
a jak utkané, jaky byl pouzit podklad. Kazdy
typ podkladu a kazdy typ malby mé svou cha-
rakteristiku, v kazdém obdobi se pouzivaly jiné
typy barev. Podle typl barev se da poznat nejen
obdobi, ale nékdy i autofi, ktefi pouzivali tfeba
svlj specificky typ barev. Tyto analyzy jsou

ale bohuzel dost nakladné, nestaci se na to
jen podivat, je zapotfebi udélat docela drahé
laboratorni prizkumy. Takovy prizkum ovsem
dokéaze odhalit z mikroskopickych castecek
malby a podkladu spoustu informaci. Material
musi odpovidat dobé vzniku dila — jakmile obje-
vite v malbé mladsi materiél, pigment, rizné pfi-
sady, pojiva a dalsi véci, uz je obvykle jasné, ze
to original neni. Na druhou stranu ale muze jit
také o jiz zminéné pozdéjsi autorské premalby,
coz jsem konkrétné zazil u jednoho obrazu
Emila Filly.

Zminil jste nédkladnost analyz. V jakych
radech se vlastné pohybujeme? Jedna se
o desitky, nebo stovky tisic korun?

Je to rGizné, prizkum muze stat dva az pét
tisic korun, ale taky klidné padesét tisic. Sta-
tisice to nejsou, jediné pokud bych potfeboval
néjakou techniku, kterd u nas neni dostupna,

Restaurator se vénuje se i vlastni vytvarné maliiské a socharské tvorbé.
Foto: Michal Folta
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a ja vim, Ze je k dispozici tfeba v Italii, a nechal
bych si ji sem pfivézt. S tim jsem se ale jesté
nesetkal, to by potom mohlo s nadséazkou to
restaurovani stat vic nez samotné dilo. | sebe-
je vlastni, nedisponuji neomezenymi prostredky,
spise jich ubyva. Pokud mohu fict, obecné plati,
Ze se téch samotnych obrazl restauruje méné
a méne, spise se restauruje Ci spiSe opravuje
architektura, vnéjsi podoba pamatek, jako jsou
hrady, zamky, prosté atraktivni objekty, které
jsou schopny prilakat turisty, nez jednotliva
vytvarna dila.

Pokud jde o technické postupy, restaurator
asi dnes musi spolupracovat s riznymi labo-
ratoremi, Ze?

Samoziejmé, takova spolupréace je nutna
Jsem v kontaktu s laboratofemi, s nimiz vzdycky
v pripadé potfeby spolupracuji, konkrétné spo-
lupracuji s odborniky v Praze, tady u nés v Olo-
mouci Zzadné takové pracovisté neni. Nékdy vsak
i v Olomouci na pfirodovédecké fakulté spolu-
pracuji na casti svych prizkumu, pokud mi to
technické vybaveni univerzity umozni. Napfiklad
jsme zde spolecné zkoumali plisng, které se
nékdy na uméleckych dilech vyskytuji. Vypada
to tak, Ze se odebere maly, skute¢né mikrosko-
picky kousek malby Ci jiného materidlu, ten se
potom zalije do specialni transparentni prysky-
fice a v laboratofi ho pak specialisté zkoumajf
nejriznéjsimi metodami, optickymi ¢i chemic-
kymi.

Vyuzivd se napiiklad také takzvany elek-
tronovy mikroskop, kdy se vzorek nezobrazuje
v reélnych barvéch, ale jde takfikajic az na pod-
statu véci, ukazuje jednotlivé prvky, z nichZ spe-
cialista tzv. posklada konkrétni obsazené pig-
menty, zrnka, plniva a vSechno, z ¢eho je dilo
stvofeno. Pfitom se samozfejmé pozna take to,
z jaké doby malba pochazi i zda jde o original
nebo falzifikat.

Znamena to, Ze se technika, kterou restau-
rator vyuZiva, dost rychle vyviji?

Rozhodné ano, velmi zalezi na kvalitnim pfi-
strojovém vybaveni, pfitom pravé tyto pristroje
se dost prekotné vyvijeji. Pfistroj, ktery jsme
vyuzivali pred néjakymi deseti lety, nejde pouzit
dnes, protoze by napriklad nekomunikoval ade-
kvatnim zplsobem s pocitacem pfi nezbytné
archivaci dat. Musim dodat, ze tato Spickova
technika restauratorovi mimoradné pomaha
a také Setfi hodné casu.

Vratme se z laboratore k redlnym pamatkam.
Pokud jde o staré sochy, leckdo asi nevi, Ze
byvaly casto barevné, tedy polychromované. Vy
Jste schopen puvodni polychromii zjistit?

Da se to zjistit i z nepatrnych fragmentd
barev. Pivodné byvaly sochy obvykle zarive
barevné. Takové bylo tfeba znamé gotické sou-
sosi Kristus na Olivetské hofe z morického
kostela v Olomouci. Kristus a svaty Jakub méli
temné rudy plast, Kristav plast byl z rubu tmavé
modry, z ¢istého azuritu, coz byl tehdy dost drahy
polodrahokam. | Jan a Petr méli plasté barevné
v kombinaci bilé a tyrkysové modrého azuritu.
UvazZovali jsme s panem dékanem Hanackem
o tom, ze bychom mohli tuto polychromii vratit
alespon na kopii sousosi.

Nékde jsem Cetl, Ze se ve stfedovéku poly-
chromie nemusela tykat jen soch...

Ano, barevné opravdu nebyly jenom sochy,
barevné byly i celé budovy! Jsem presvédceny,
Ze i olomoucky dém byl ve stfedovéku barevny!
Dlkazy o barevnosti olomoucké katedraly
nemame, nicméné goticka ¢ast domu urcité
barevna byla, a j& méam i urcitou predstavu
o tom, jak to vypadalo.

Pri restaurovani barokni fresky na jednom
domé v Univerzitni ulici jsem ve zdivu v narozi
objevil fidlu z nékteré olomoucké gotické stavby,
druhotné zazdénou na pocatku 16. stoleti. Tato
gotické fidla zfejmé spadla z nékterého olo-
mouckého kostela a kdosi ji zazdil do narozi
jako ochranny amulet. Tento kamenicky prvek
pochdzi podle tvaru zhruba z roku 1370. Vzni-
kal tedy v dobé vrcholné gotiky, kdy se sta-
véla tfeba svatovitska katedrala, a druhotné je;
zazdili nékdy po sto padesati letech. | za téch
sto padesat let se zachovala znacna cast
pUvodni polychromie, z vice nez 50 procent je
dochovana pavodni barevnost. Na kameni je bily
vapenny natér a zarivé okrova a cihlové cervena
barva, coz jsou typické zemité pigmenty, které
se ve stfedovéku nejCastéji pouzivaly. Mam
tedy dost konkrétni pfedstavu o tom, jak tyto
budovy, urcité cirkevni a dost pravdépodobné
i svétské, se opravdu natiraly barvami a musely
tehdy skute¢né zafit! Predstava, Ze tfeba dém,
respektive jeho tehdej$i podoba, mozna hyril
barvami, je asi pro mnoho lidi nepfedstavitelng,
asi by to byl S0k, ale je to fascinuijicil

Skoda, Ze si to miiZeme jen predstavovat...
Samoziejmé, predstava, ze bychom na zakladé
prizkumu  zjistili  pdvodni barevnost gotické
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stavby a pak provedli jeji skute¢nou rekonstrukci,
je nesmysl. Nicméng, Ciste teoreticky, kdyz si to
predstavim, urcité by to pro vefejnost byl dost
velky Sok. Na druhou stranu si ale mizeme vytvo-
fit diky pocitacové technice velmi vérné modely.
To jsem zkusil napriklad pfi restaurovani sousosi
Kristus na Olivetské hote. Ve spolupraci s Ces-
kou televizi tehdy vznikl trojrozmérny pocita-
¢ovy model polychromovaného sousosi a byla to
opravdu krasa. Primlouval jsem se za to, aby se
tato barevnost pouzila alespon na kopii sousosi,
jak jsem vzpomenul pfed chvili; ale zatim k tomu
nedoslo.

Mate coby restaurator néjaké veliké, byt
treba zdanlivé nesplnitelné prani?

Mam osobné velky vztah k italskému uméni,
zejména je to neprekonatelna italska rene-
sance. Kdysi jsem cetl v jednom popularné
veédeckém Casopise, ze jedna pétina veskerych
uméleckych pamatek svéta se nachazi v Italii
nebo z Itélie pochazi, a kdyz clovék Italii pro-
jizdi a zajima-li se o uménf a vi, kde ho najft, Ize
fici, ze tato véta nepusobi pfehnané. Takze tato
volba je vice ¢i méné jasna. Mym velkym pranim
je restaurovani uméleckych dél pfimo v Italii,
jelikoz italska restauratorska skola je dle mého
nejlepsi na svété a snoubfi se tu nejen nesmirne
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vysoka umélecka kvalita dél v Italii, ale i napro-
sto precizni pfistup k restaurovani téchto dél
s respektem, suverenitou a odpovédnosti vici
samotnému dilu a jeho autorovi. No ale c¢as-
tecné se mi tento sen pInf i tady na Moravé, jeli-
koziv moravskych sbirkach se nachazi Spickova
italskd umélecka dila, z nichz néktera jsem mél
tu Cest restaurovat. Moje komunikace s dilem
a jeho autorem pfi restaurovani je nesdélitelna
a nesmirneé obohacuijici. D4 se fict, ze pfi restau-
rovani Spickovych uméleckych dél, a to nejen
od italskych mistrl, se jakoby ponofim do dila
samotného do té miry, Ze se jedna téméer o roz-
hovor. Spi(:kové uméleckeé dilo, zejména italské,
a technika, kterou bylo vytvofeno, fika o svém
autorovi velmi mnoho, ale tyto véci lze z dila
vyCist pouze na zékladé hodin, dnd a mésicd,
které s tim kterym konkrétnim dilem stravim.
Jsem do dila pfi restaurovani tak ponoren, ze
nékteré aspekty vnitini podoby, ¢i jakoby poo-
teviené tajné obalky s rukopisem autora o dile
Ize vnitfné pocitit, a jsou dila, u nichz proces
jejich restaurovani a jakéhosi znovuzrozeni dila
Spickového malife i sochare si budu pamato-
vat do konce Zivota. Michal Folta

(Rozsifena podoba textu, ktery vysel
v Radniénich listech Olomouc v zafi 2012)
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Kamenny krunyr, nebo dalsi centra
kultury, vzdélavani a zabavy?

Mgr. Michal Folta

Olomoucké hradby, pevnistky, bastiony a forty.
Kdysi v nich dunély tézké vojenské boty a hfméely
vystiely i fizné povely oficirt. Po staleti chranily
Olomouc, obepinaly srdce mésta jako bezpecény
§tit, ktery dovnitf nepustil nikoho s nepréatelsky-
mi Umysly. Souc¢asné ale tomuto srdci mésta bra-
nily, aby se rozristalo a vice Zilo. Nejprve chvala
a diky, poté zase kritika i pohrdani se snasely
na kamenné zdi vojenskych objektd, které uz
od dob Marie Terezie k Olomouci patfi stejné
jako treba barokni kasny a morové sloupy. Po-
hled na déjiny a reélny vyznam bastionového
a fortového opevnéni Olomouce se od casl
jeho vzniku ménil a rdznil, podle toho, zda o jeho
smyslu uvazoval vojék, politik, zivnostnik, develo-
per nebo tfeba historik ¢i fanousek pevnostniho
stavitelstvi.

Pripomenme, Ze Olomouc jako hlavni mésto
Moravy méla své vyrazné meéstské opevnéni uz
od stredovéku, kdy uz od 11. stoleti byl silné opev-
novan olomoucky premyslovsky hrad. (Opevnény
tdbor zde mimochodem vybudovali uz ve 2. sto-
letl FimSti legionafi, coz znovu potvrdily nedavné
archeologické prazkumy.) Méstska fortifikace se
promeénovala v Case, ovsem tfeba celkem snadné
dobyti Olomouce Svédskymi vojsky v roce 1642
svedci o tom, ze mésto nebylo dostatecné haji-
telné a Ze se o stav hradeb trestuhodné nedbalo.
Zcela zasadni proménou prosla olomoucka forti-
fikace v poloviné 18. stoleti, kdy cisafovnu Marii
Terezii permanentné ohrozoval severni soused,
prusky kral. Mésto se tehdy stalo hlavni a hranicni
pevnosti. Spickovy pevnostn inZzenyr ve sluzbach
Habsburkl Pierre Philippe Bechade de Roche-

Jedna z fortovych pevnustek stoji na Nové Ulici. | sem mohou zavitat ndvstévnici na rizné akce a vystavy.

Foto: Robert Mrocka
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Vétsina olomouckych fortd jesteé nedévno patfila armade,
vyuzivany byvaly napfiklad jako sklady a pro verejnost byly
nepristupné. Pevnostni architektura ma pfitom své speci-
fické kouzlo, kterym si ziskdva stéle vice fanousku a obdi-

vovatelu. Foto: Jan Andreas

pine, vyprojektoval systém bastionového opev-
néni, ktery se pak osvédcil v roce 1758 pfi péti-
tydennim obléhani mésta. V nasledujicim stolet si
ovsem zmeny vojenské taktiky i vyzbroje vynutily
nové pojeti ochrany meésta a z bastionové pevnosti
se stala takzvana fortova pevnost. Forty predsta-
vuji opevneéné prvky vzdalené od hradeb tak, aby
pripadného Utocnika drzely co nejdéle od stredu
mésta. Objekty, od sebe navzdjem vzdélené jeden
az dva kilometry, byly oznacovany fimskymi cisli-
cemi od | az po XXII. | kdyz ve skutecnosti nebyl
vénec fortd nikdy zcela dokoncen, presto i s timto
nedplnym systémem patfila Olomouc ve své dobé
k nejmodernéjSim a nejlépe vybavenym pevnost-
nim méstim ve stfedni Evropé. Postup pruské
armady v kritickém roce 1866, kdy agresor
na habsburskou monarchii zadtocil jinym smérem,
konkrétné& pres severni a vychodni Cechy, ukazal,
ze i sebelépe vybavenou pevnost Ize prosté obe-
jit. Ctvrtmilionové severni arméda se pod velenim
polniho zbrojmistra Ludwiga von Benedeka sice
soustfedovala praveé u opevnéné Olomouce, k roz-
hodujicim bojum ovsem doslo zcela jinde, pfede-
vsim ve slavné bitvé u Hradce Krélové. Také tato
zkuSenost dost mozna prispéla k tomu, ze o dva-
cet let pozdéji byla olomoucka pevnost oficialné
zruSena. Desitky vojenskych staveb rizné velikosti
i charakteru samoziejmé ve mésté zistaly.

Jak s timto bohatym a pfitom na spravu
a udrzbu narocnym dédictvim dnes nalozit? Ide-
alni stav by samozfejmé byl takovy, kdy by se
dochované pevnustky staly organickou soucasti
zivota mésta.
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Jesté pred par lety museli odbornici pfi
setkani pravé v Olomouci konstatovat, Ze ve srov-
nani s jinymi stfedo- a severoevropskymi zemeémi
ve vyuzitl i propagaci vojenskych pamatek znacné
pokulhavame. Diky vynalozenému Usili nadsenct,
podpore radnice i spolupraci s organizacemi typu
Baltic Fort Route je po onéch nékolika letech stav
o poznani lepsi. V soucasné Olomouci je zpfi-
stupnéna uz cela fada pevnustek, ve kterych se
odehravaji rizné kulturni akce, festivaly, vystavy
nebo setkani fandd vojenské historie. Verejnosti
pfistupné jsou v soucasnosti Korunni pevnistka
v centru mésta, Fort XIII na Nové Ulici, Fort XVII
v Krelové a stavebné nejmladsi Fort Il na Radi-
kove. Prohlidky se chystaji také na Fortu XXII
v Cernovite, ktery jesté nedavno patfil do vlast-
nictvi arméady a nyni se zde uz pfipravuje muzejnf
expozice. Otevreni vcetné zpfistupnéni podzem-
nich chodeb pfipravuji i majitelé Fortu Tafelberg
neboli Tabulovy vrch.

O tom, co se v nékdejsich vojenskych objek-
tech mlze dit, svédci nejlépe aktivity majitelt
Korunni pevnistky. Vyhodou tohoto barokniho
areélu je jeho snadné dostupnost z centra mésta.
Lidé si sem zvykli chodit napfiklad na divadelnf
predstaveni, nékolikrat se zde odehravala cast
oblibenych Svétkli mésta, olomoucky Beerfest
i jiné akce, jako je tfeba festival Letni Letna.
Letos se zde uskutecnily dva hudebni festivaly
(Pevnustka fest a Bounty Rock Café Open Air),
promitani letniho kina a fada dalSich aktivit. Aredl
se pritom prubézné opravuje, uz na jare byla ote-
viena expozice déjin olomoucké pevnosti v rekon-
struovaném baroknim objektu pracharny. Zcela
unikatni zazitky pak Korunni pevnlstka nabidne
v zafi pfi prvnim ro¢niku setkani ¢lenl vojenskych
historickych spolkl s ndzvem Olmitz 1813. Dvé
stovky vojakd a desitky civilistd z dob napoleon-
skych valek ozivi v sobotu 28. zafi Korunni pev-
nustku a pripomenou roli olomoucké pevnosti
v tomto dramatickém obdobi evropskych dgjin.
Festival porédaji sdruzeni Cisafské Slavkovska
Garda — La Garde Impériale d'Austerlitz (G.LA.)
a Muzeum Olomoucké pevnosti ve spolupraci
se Stredoevropskou Napoleonskou Spole¢nostf
(CEN.S).

VE&fme, Ze pravé tyto kroky vedou po té
spravné ceste, jak mohutnym aredldm, které mely
kdysi ryze obrannou funkci, dnes vdechnout novy
zivot a videt je v novém svétle. Je to zfejme jedina
Sance, jak tyto pamatky zachranit, i kdyz uz davno
nemohou slouzit svému pavodnimu Gcelu.
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Korunni pevnustka

je ma srdcova zélezitost

Mgr. Markéta Zéleské | feditelka Muzea Olomoucké pevnosti, o. s.

V roce 2006 jsem dostala nabidku na zajimavou
pracovni pozici v Praze. Bylo to lakavé, ale synovi
byl teprve rok a j& jsem si nechtéla nechat utéct
jeho détstvi. A tak jsme se s nékolika kolegy do-
mluvili, Ze zalozime obcanské sdruzeni Muzeum
Olomoucké pevnosti, které se zaméfi na ozivovani
slavné vojenskeé historie Olomouce. A k tomu jsme
hledali distojné misto, které by se stalo centrem
propagace vsech dochovanych vojenskych pama-
tek ve mésté a v okoli. Zapomenuty prostor Korun-
ni pevnuUstky, které se skryvala za neprostupnou
hradbou naletovych drevin a témér nikdo ji ne-
znal, byl zvolen zcela zamémeé. Nachazi se kousek
od historického méstského jadra a je jedinym uce-

Valecna prachérna byla vybudovéna v roce 1758 jako prvni z objektt Korunni pevndstky.

lenym pozistatkem bastionové pevnosti z doby
Marie Terezie. Néekomu mUze pripadat zvlastni, ze
mé jako Zenu zaujalo vojenstvi, ale krom zauje-
ti pro historii byl v mém rozhodnuti i silny osobni
motiv, protoze dédecek byl velitelem na Fortu Il
ve Chvélkovicich a mi prarodi¢e s mou mamou do-
konce kratkou dobu bydleli pfimo v arealu Korunni
pevnustky, kdyz dostal déda na starost spravovani
tohoto vojenského objektu. Babicka tam néjakou
dobu v jednom objektu nabijela baterie do letadel.
U nés se o tom mluvilo, ale nikdy by mé nenapadlo,
Ze se budu po vice nez ticeti letech podilet na jeji
obnové a Ze se nam podarfi kdysi pfisné stfezeny
prostor otevrit lidem.

Foto: Jan Andreas
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Korunni pevnuistka vyZzaduje nejen rekonstrukci, ale i pribéznou, nikdy nekoncici péci, jako je napriklad ciSténi hradeb.
Foto: Michal Folta

Jsem réada, ze jsem se mohla setkat s rfadou
skvélych lidi, odbornikl ¢i amatérd, ktefi chtéji
ve svém volném case a bez néaroku na honorar
délat néco pro druhé, pro své méesto. Postupné
areél zvelebujeme a kona se v ném fada kulturnich
akci. Jesté to bude néjaky patek trvat, ale jsme
vSichni odhodlani v nasem snazeni pokracovat
a vytrvat, aby se Korunni pevnistka stala vyznam-
nym centrem spole¢enského a kulturniho dénf
s nadregionalnim vyznamem. Letos jsme zpfistup-
nili v objektu pracharny expozici mapuijici historii
olomoucké pevnosti. V pristim roce zde Univerzita
Palackého chysta otevieni popularné naucného
centra Pevnost poznani, nas ceka vybudovani
amfiteatru a snad se nam konecné podafi vysta-
vét informaéni centrum se zazemim pro navstév-
niky v byvalé stréznici a prilehlém valu. Do dvou
let chceme vystavit v plenéru bronzovy model
olomoucké pevnosti z poloviny 18. stoleti sochare
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Jittho Zlebka. A pak je pfed ndmi je$t& hodné& préce.
To samozfejmé vyzaduje také nemalé finanéni
prostredky. Dotacnf tituly na obnovu pamatek jsou
omezené a osvicenych lidi, ktefi daruji své penize
do nevydéle¢ného projektu, je poskrovnu. Ti, co
podporuji nas, si zaslouzi velké podékovani. Je
Skoda, Ze dnes nefunguje ve vétsi mife mecenas-
stvi a mistni podnikatelé jen minimalné projevuji
ochotu vlozit své penize do rekonstrukce néceho,
co méa nezméritelnou kulturni hodnotu a bude nasi
stopou pro pristi generace.
| kdyz se jedna o narocny projekt, ani na chuvili
jsem nezalitovala, Ze jsem se do toho pustila.
Psani projektu, koordinace stavebnich praci, zis-
kavani financnich prostfedkd, organizace kultur-
nich pofadt a mnoho dalSich s tim souvisejicich
aktivit, to je neocenitelna zkusenost.
www.pevnostolomouc.cz
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Oziveni pamatky neni byznys

Musi to byt konicek

Rozhovor s Jifim Fetkou

Ze stiechy Fortu XVII v Krelové je nadherny vy-
hled na Olomouc. Od poloviny devatenactého
stoleti odsud strezili pfistup k hlavni cisarsko-
kralovské pevnosti habsbursti vojaci. Kdyz pak
odesli, nahradili je na dlouha desetileti vojaci
Ceskoslovensti. Na rozdil od nékterych jinych
fortl a obecné vojenskych objektl mél vsak Fort
XVII stésti; nepropadl postupnému chéatrani, ne-
stal se skladistém vyfazeného materidlu Ci sta-
vebni suti, naopak zacal postupné oZivat. Chce
to jen jedno — najit takového majitele, ktery se
do pevnosti zamiluje. A pfitom nemusi mit vlast-
né ani nijak rad vojenstvi...

Uz nékolik let spravuje fort obcanské sdru-
zeni Fortovy vénec a zdejsi restauraci provozuje
Fortova pevnost sro. V Cele téchto spolecnosti
stoji panové Jiff Fetka a Vit Cihal, ktefi do pev-
nosti uz tretl sezonu zvou nejen na prohlidku
pevnostniho muzea nebo na skvélé jidlo do re-
staurace Citadela, ale tfeba také na jedinecny
C.K. kinematograf. Krom toho se nabizi i jiné
moznosti; miZete se zde treba ozenit... Vice
nam uz fekl jeden z majiteld Jifi Fetka.

Jaké to je pecovat o historicky vojensky
objekt o takové velikosti?

Pokud jde o péci, ta ma urcité dve roviny. Jed-
nou je rovina historickd, udrzeni pamatky v dob-
rém stavu, aby nechatrala a nespadla. V tom
nam pomahaji hodné pamatkari, radou i tim, ze
nam zbytec¢né nehazeji klacky pod nohy. My zase
nejsme zadni darebdci, ktefi by chtéli vSechno
prestavet, naopak chceme, aby fort byl takovy,
jak jej pred sto Sedesati lety vystavéli, a radi se
nechame poucit. Kdyz potfebujeme pouzit n&ja-
kou technologii, vSe s pamatkafi konzultujeme.
Navic musim dodat, ze nam casto pomahaji
i sehnat penize, i kdyZ z vétsi casti ale samoziejmé
ve financujeme sami. K té historické roviné bych
doplnil, ze spravcem objektu je historik, ktery si
objekt zamiloval a opravdu jim Zije, takze i diky
nému vime obvykle jesté pred jednanim s pamat-

Dokonce i vyuka ve fortu je mnohem zabavnéjsi i pisobi-

véjsi neZ v obycejné skole. Foto: Jifi Fetka

kafi, co a jak udélat, aby to bylo spréavné. Druha
rovina spociva v tom, ze ani j&, ani mij spolecnik
Vitek Cihal nejsme vibec zadni militaristé, ostatné
ja sam mam modrou knizku... Ai z tohoto divodu
se snazime najit pro pevnost takové vyuziti, které
nebude Uplné pfimo souviset s vojenstvim. Ne
tedy ze by tam zadna vazba nebyla, to v pevnosti
asi ani nejde, ale chceme to délat tak, aby to byla
zabava. Proto je také jednim z hlavnich smeérd,
kterym se vydavame, onen cisafsko—kralovsky
kinematograf.

Jak to funguje, co to vlastné je, ten C. K.
kinematograf?

Je to projekt, jehoz smyslem je ukazat détem
i dospélym co nejvice z déjin filmovani, promitan{
a filmu obecné, v podstaté to tedy je nebo ma
byt muzeum kinematografie, které formou pfi-
béhu vypravi o dgjinach tohoto atraktivniho oboru
umeéni. Lidé si u nds mohou prohlédnout rdzné
exponaty od primitivnich projektord konce 19.
stoleti, pres tficata léta 20. stoleti az po posledni
domaci osmickové pristroje. Zajemci si mohou
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Projekt C. K. kinematograf seznamuje ndvstévniky s historii kinematografie.

malovat jednoduché animace, déti ceka vybarvo-
vani jejich prvniho filmu, ktery rozpohybuji v pfi-
stroji zvaném praxinoskop. Zjistujeme, jak funguje
takzvana laterna magica, promitame si starozitné
obrazky malované na skle.

Zni to hodné zajimave, je u nas o takovy pro-
gram zajem?

Nabizime to Skolam, ty zajem maji, a kdyz pri-
jedou, byvaji vSichni spokojeni. Program bavi déti
rizného véku i dospélé. Problém vidim spis v tom,
jak dat o nasi nabidce védeét, aby pfijelo vice lidi
a my pak mohli nabizet tento program pravidelné.
Dnes to funguje zatim pouze pro pfihlasené sku-
piny. Program je totiz dost nékladny, potfebujeme
k nému dalsi privodce a na pravidelny provoz pfi-
tom zatim nejsme schopni vydélat. Zkusime pro-
jekt zpracovat za obCanské sdruzeni, které zastre-
Suje olomoucké pevnistky a pozédat o né&jakou
dotaci. Hodné samozrejmée zalezi na navstévnosti
fortu. Celkové bychom tento projekt radi posu-
nuli nékam dal, k co nejvice profesionalni forme.
Snazime se spolupracovat i s jinymi subjekty,
s muzeem kinematografie v polské Lodzi, s pre-
rovskou Meoptou, kterd sama ma néjakou expo-
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zici, a predevsim pak s katedrou filmovych véd
v Olomouci. Radi bychom do nasi prace zapojili
studenty z této katedry, tady by si mohli spoustu
veci v praxi vyzkouset a soucasné by nam mohli
pomoct coby privodci. Duchovnim otcem pro-
jektu je Roman Prokes, ktery s touto myslenkou
prisel a zapUjcil vétSinu exponatu.

Jak na pevnost prilakat vice lidi? Jste sice jen
kousi¢ek za méstem, ale preci jen uZ mozna tro-
chu stranou...

SnaZzime se nabizet co nejvice, poradame
u nas ruzné akce. Na druhou stranu si musime
uvédomit, ze v celé Olomouci je stéle vice akci,
poréd se néco dgje, a tak to nenf snadné. Letos
jsme otevreli obcCerstveni, které mohou vyuzivat
treba i cyklisté, ktefi jedou po nové cyklostezce
a zastavi se u nés. Cyklostezka sama o sobé je
dobry tahék, na kole muizete béhem dne objet
rGzné olomoucké forty a pevnustky.

Specializovana pevnostni turistika neexistuje?
Ano, to sice existuje, jsou fandové, ktefi
navstévuji vojenské pamatky, a to nejen u nés, ale
v celé Evropé. Je to ale bohuzel pocetné docela

Uzka skupina lidi. Nicméné i tak se snazime zapo-
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jovat do organizace, ktera sdruzuje historické
fortifikace z rdznych zemi Evropy. Mé&li bychom
se ocitnout i v jejich propagacnich materidlech,
takze doufame, Ze se i k nam pfijede podivat vice
cizincU, kteff sleduji stopy historickych fortifikaci
v Evropé.

Vyplyva mi z toho, Ze toto odvétvi podnikani
opravdu nevede ke zbohatnuti. KdyZ jste do toho
sli, védéli jste, Ze budete oZivovat opravdu veli-
kou pamatku...

Samozfejmé, to jsme védeli. Trochu bych se
ale ohradil proti tomu terminu podnikani. Tohle
ur¢ité podnikani nenf. Klasické podnikanf je zalo-
Zeno na tom, Ze chcete vydélat penize. Tady se
snazime podnikat tak, abychom se dostali ales-
pon na nulu. Hlavnim cilem je prosté tu pamatku
udrzet a vdechnout ji novy zivot. Nelibi se mi pred-
stava, ze by mél takovy krasny areal slouzit jako
skladisté nebo aby nebyl vibec udrzovany. Kdyz
jsme tuhle pevnustku prevzali, uz po kratké dobé
jsme zjistovali, co vSechno mlze nedostatecna
Udrzba zpUsobit. Navenek vypada vse v poradku,
ale uvnitf tomu tak neni. Kdyz dovnitf zatéka, valy
a eskarpy se postupné zac¢nou rozpadat. Zrovna
tady u néas hrozilo, ze jedna zed eskarpy prosté
spadne. Problém je, Ze takova stavba vypada
zvenci stale mohutné a silng, uvnit je uz ale naru-
Send a pak mlze opravdu jednoho dne spadnout.
To zatékani a nasledné poskozeni tedy bylo jed-
nou z prvnich véci, které jsme tady museli opra-
vovat. Ted bychom chtéli pokracovat v opravach
rekonstrukei vnitfku reduitu, v hornim patre, kde
bydleli vojaci. Az to opravime, radi bychom tam
rozsSitili muzejni expozici.

Jaké stavebni prace jste tedy vlastné museli
udélat?

Zrekonstruovali jsme zemni val nebo jeho
¢asti, do kterych zatékalo. Odstranili jsme jilo-
vou vrstvu a pak jsme s prekvapenim narazili
na beton, ktery tam podle vSeho nemél co délat.
Divili se i odbornici. Pak se podafilo sehnat
puvodni plany z Vidné a diky nim vyslo najevo, ze
zrovna tady na této pevnosti tehdy stavitelé zkou-
Seli pouzit jako hydroizolaci specialni beton. Byla
tam sice prasklina, kam zatékalo, ale jinak byl
po téch letech funkéni a pevny. Spravovali jsme
také Celni zed, kde chybély nékteré piskovcové
prvky, a zhroucenou klenbu v Sijové kaponiére,
kde je dnes restaurace. Je to hodné narocné,
nastesti jsme j& i mdj spolecnik néjak zajisténi
a Zijeme z jinych penéz, tak jsme schopni do toho
néjaké prostredky vkladat.

Interiér restaurace Citadela ukazuje, Ze ani stary fort ne-
musi pusobit nikterak strohym vojadckym dojmem.
Foto: Robert Mrocka

Slysel jsem také o tom, Ze jste pfipravili
néjakou vyhlidkovou terasu, odkud je vyhled
na mésto.

Ta terasa je na Sijové kaponiére, coz je vlastné
tyl pevnosti. Na terase jsme udélali malou expo-
zici napfiklad z rlznych typd cihel, které byly
na stavbu pouzity, a chceme zde vystavit i kopie
historickych map. Na nich pak bude perfektné
videt, jakym smérem se vlastné z terasy divame
na mésto Olomouc.

Zminil jste se, Ze nejste Zadnym velkym
fandou vojenstvi. Jak se tedy vlastné citite
v misté vybudovaném pro pocetnou vojenskou
posadku?

Mné se ten fort hrozné moc libi jako objekt. D&
se fict, Ze s tim objektem Ziju, citim se tam velice
dobre, myslim, ze tam jsem Stastny. Jinak bych
vSechny ty aktivity ani nedélal. Je to sice vojen-
sky objekt, ale nevim o tom, ze by se tam déla
néjaka zverstva. Existuji objekty, kde lidé trpeli,
kde se popravovalo a podobné&, na nasem fortu
ale o nicem takovém nevim a citim se tam dobre.
Je pravda, ze UpIné nejlépe mi je na tom venkov-
nim valu neboli na kontraeskarpé, v blizkosti je
jablonovy sad, louky a spousta strom(, a tam kdyz
se prochazim, citim se opravdu Stastny. Navic tam
chovame ovce a kozy, takze je to takova idylka...
Nakonec se tedy vlastné ukazuje, Ze v ramci kras-
ného historického pevnostniho objektu Ize hezky
skloubit jak militarie, tak déjiny kinematografie
i idylu venkovského Zivota. Michal Folta
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Pamatky v novém svétle
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